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Owiana aurqg tajemniczosci krakowska kolekcja za-
bawek od wielu lat szuka swojego domu. Na co dzien
jest zdeponowana w magazynie, mimo to doro-
bek wystaw i inicjatyw, takich jak wspotpraca
z instytucjami kultury, artystami i uczelniomi, jest
imponujgcy. Pomyst na autorski projekt ,Witryna
z zabawkami” narodzit sie jako potrzeba otwar-
cia sie na publicznosc¢. Eksperymentalna forma
wspotpracy stata sie swojego rodzaju narzedziem
konsultaciji spotecznych. Bylismy ciekawi réznych
sposobow interpretacji, spojrzenia na obiekty
z innej perspektywy, zdefiniowana ich na nowo,
w nowym kontekscie i w niestandardowy sposob.

Oddajqgc kolekcje w rece krakowian, zrezygno-
walismy z tego, co kolekcjoner lubi najbardziej
— osobistego, autonomicznego, autorskiego po-
dejscia do prezentowania wtasnej kolekcji. Kolek-
cjoner ma bowiem dogtebng znajomos¢ tematu,
swiadomos¢ mocnych stron kolekcji i umiejetnosc
kreowania warstw przekazu jako koncepciji arty-
stycznej.

Poprzez uspotecznienie procesu pracy z kolekcjqg
stworzyliSmy demokratyczne wystawy. W subiek-
tywnym wyborze spotecznych kuratoréw zaczety
wybrzmiewac rozne gtosy i interesy. Wszyscy bio-
rgcy udziat w projekcie poznawali wzajemnie swo-
je perspektywy. Osobom zwigzanym z kolekcjono-
waniem i muzeami zalezato na poznaniu kolekcji
i historii zabawki. Rodzice z dziecmi byli nastawieni

Przedmowa

na funkcje zabawki. Z kolei osoby ze szczegolnymi
potrzebami zwracaty uwage na dostepnosc¢ eks-
ponatow i eliminowanie barier.

Innym aspektem ,Witryny z zabawkami” byta for-
muta wspotpracy z gospodarzami krakowskich in-
stytucji oraz motyw prezentacji kolekcji w witry-
nie. Eksponaty w witrynach miaty stac sie swojego
rodzaju wizytowkg Muzeum Zabawek. Tu pojawit
sie aspekt wizerunkowy i pytanie: Jak pokazac
urode kolekcji w takich warunkach? Oddajgc gtos
publicznosci, musieliSmy zmieni¢ podejscie. Juz
nie liczyty sie ilos¢, jakose, historia, poprawnosé
i kanon, lecz na pierwszym planie znalazty sie emo-
cje, osobiste przezycia, sentymenty i wyobraznia.

W finale projekt pokazat duze zroznicowanie
oczekiwan odbiorcow. Nauczyto nas to, ze nie
ma jednej wtasciwej Sciezki interpretaciji kolekcji.
Kazda bedzie sie broni¢, bo kazda ma walory po-
znawcze. Tym samym poza wartos$ciq materialng,
historyczng i kulturowq kolekciji, pojawity sie nowe
znaczenia i wartosci. Zyskalismy wiedze i doswiad-
czenie, ktérym dzielimy sie za posrednictwem tej
publikaciji ze wszystkimi, ktorzy pragng poznac od
kuchni taki model pracy.

Katarzyna Sosenko
Dyrektorka Muzeum Zabawek w Krakowie
i Prezeska Fundacji Zbioréw Rodziny Sosenkéw



Witryna z zabawkami” byta eksperymen-
tem, ktory rozpoczgt zycie Muzeum Zabawek
w Krakowie. Muzeum, ktore jest i ktorego nie
ma. Muzeum z mikroskopijnym zespotem, bez
przestrzeni, bez finansowania, ale z duzymi am-
bicjami: rozwijania kreatywnosci i krytycznego
myslenia, budowania spotecznych wiezi i relacji,
oraz wptywania na rzeczywistos¢, nawet jesli
zmiana ma ograniczony zasieg. Kolekcja zaba-
wek stata sie narzedziem i jednoczes$nie testem
- sprawdzeniem czy znajdg sie osoby chetne
do rozmowy, wspotpracy, wspotdziatania oraz
sprawdzeniem, w jaki sposob w sytuacji wspol-
nego wymyslania trescii odwrocenia przyjetych
w tradycji muzealnej rol odnajdzie sie zespot
muzeum.

Dla mnie osobiscie Muzeum Zabawek jest
niesamowitq przygodq. Dato mozliwos¢ zre-
alizowania dziatan programowych wspolnie
z publicznosciq, bycia jednoczes$nie czesciq
tych procesow iich obserwatorkg. Obserwacje
przetozyty sie na analizy, porownania, wnioski.
Jest ich wiele — dotyczg mozliwosci, potrzeb,
potencjatu, barier i problemoéw zwigzanych
ze wspotpracq z otoczeniem — publicznosciq,
partnerami, wspotpracownikami, wolontariu-
szami.

Na kartach tej ksigzki wida¢, ze ,Witryna
z zabawkami” byta wielkim przedsigwzieciem.

Wstep

Przez pottorej roku pracowato nad nim szes¢-
dziesiecioro o$mioro spotecznych kuratorow,
ktorzy na pieciu wystawach pokazali tgcznie
okoto dwustu historycznych zabawek z kolekcji
zgromadzonej przez rodzine Sosenkoéw. Ten pro-
jekt to duzo wiecej niz wystawa i duzo wiecej
niz edukacja. Byt to proces budowania relacji
i badanie terenu dla nowego muzeum na mapie
Krakowa.

Kiedy w Krakowie powstanie Muzeum Zaba-
wek? - to pytanie styszymy dosc¢ czesto. Ono ist-
nieje, cho¢ nie ma swojej siedziby. Krgzy. Bywa
w goscinie. Pokazuje swoj potencjat. Mamy na-
dzieje, ze bedzie mogto zapraszac publicznosce
pod swoj adres, bo ma wiele do zaoferowania
— nie tylko niesamowite obiekty, o czym prze-
konali sie kuratorzy ,Witryny z zabawkami”,
ktorzy musieli dokonywac¢ selekcji zabawek
na wystawe, ale tez pomyst na niecodzienng
prace z kolekcjg. Na muzeum, ktérego nie tylko
w Krakowie, ale w catej Polsce jeszcze nie ma.

Katarzyna Jagodzinska

Dyrektorka ds. programowych Muzeum Zabawek
w Krakowie

Autorka koncepcji ,Witryny z zabawkami”



Podziekowania

Zespot Muzeum Zabawek sktada podzigko-
wania wszystkim, ktorzy zaangazowali sie w
projekt ,Witryna z zabawkami”, uwierzyli w nie-
go i dali mu szanse. Jego realizacja nie bytaby
mozliwa, gdyby nie wsparcie finansowe Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego — byt
to pierwszy projekt realizowany pod markqg
Muzeum Zabawek, wiec decyzja o jego dofi-
nansowaniu wigzata sie z ogromnym kredytem
zaufania.

Witryna z zabawkami” nie odbytaby sie, gdyby
nie miejsca, w ktorych mogt sie rozgrywac¢ caty
proces przygotowywania wystaw. To trzy mu-
zea, ktore zaryzykowaty wejscie w projekt par-
tycypacyjny, z niepewnym efektem. W Muzeum
Podgorza, ktore wyrosto z oddolnej tradycji i
ktore regularnie pracuje z publicznosciq w for-
mule partycypacyjnej, znalezlismy naturalnego
partnera. Obie edycje ,Witryny z zabawkami”,
ktore tam zrealizowalismy, byty szczegolnie cie-
pto zaopiekowane przez Melanig Tutak, ktéra w
2021 roku byta takze wspotkoordynatorkqg ca-
tego projektu. Muzeum Narodowe w Krakowie
otworzyto na nasz pomyst swoj oddziat przy pl.
Szczepanskim — Kamienice Szotayskich — dajgc
tym samym mozliwos¢ wnikniecia w miasto.
Dwie wystawy zostaty zaprezentowane w wi-
trynach okiennych, a zabawki w gablotach byty
czesciowo zwrocone w strone publicznosci sto-

jacej przed muzeum, a czesciowo w kierunku
widza w muzeum. Realizacja projektu w najstar-
szym polskim muzeum narodowym byta mozli-
wa dzieki ogromnej zyczliwosci i entuzjazmo-
wi dla nieszablonowych projektow Pani lwony
Parzynskiej. Cricoteka — pierwszy przystanek
Witryny z zabawkami” — byta prawdziwym po-
ligonem: tam wszystko zaczynalismy. Nie wie-
dzieliSmy jak projekt sie rozwinie, jak utozy sig
praca kuratorska. Dziekujemy serdecznie Pani
Dyrektor Natalii Zarzeckiej za zaproszenie do
wejscia w dialog z Tadeuszem Kantorem oraz
Justynie Dron za opieke i wsparcie.

Projekt nie udatby sie, gdyby nie publicznosc¢
otwarta na zabawe i gotowa do zmierzenia sig
z nowq rolg kuratorki/kuratora. Dziekujemy ser-
decznie za zaangazowanie, spotkania - te prze-
widziane w programie i dodatkowe, rozmowy,
historie, pomysty. Bardzo wiele nauczylismy sie
dzieki Panstwu!

Wreszcie podziekowania kierujemy w strone
naszych wspoétpracownikow i partneréw, kto-
rzy wspolnie z nami pracowali nad poszcze-
golnych etapami projektu: Mateuszowi Okon-
skiemu, ktory podjagt sie pracy nad aranzacjq
wystaw w 2022 roku, tworzgc prawdziwe dzie-
ta sztuki — zebro-biedronki, szopki krakowskie i
obwiedziony czarng linig na biatym tle dworek
— w ktérych umieszczone zostaty zabawki oraz

Arturowi Wabikowi, ktory wspierat kuratorow
przy tworzeniu oprawy plastycznej wystaw w
2021 roku. Pani Profesor Annie Myczkowskiej-
-Szczerskiej, ktora zrealizowata dla kuratorow
w Podgorzu bajkowy kurs sktadania papiero-
wych zabawek choinkowych wedtug wzorow
Warsztatow Krakowskich. Piotrowi Mentlowi z
rodzing, wraz z ktorymi kuratorzy stworzyli tra-
dycyjne drewniane zabawki. Krakowskiej Hucie
Szkta przy ul. Lipowej 3, ktora specjalnie dla
nas rozpalita piec i data mozliwos¢ wykonania
wtasnych szklanych zabawek. Drewniano, kto-
re zaimprowizowato zaktad stolarski w Cricote-
ce i uczyto obrobki drewna przy wykonywaniu
marionetek oraz Teatrowi Groteska, w ktorym
marionetki stroiliSmy. | wreszcie Terra — Studio
Ceramiki, gdzie kuratorzy nabywali umiejetno-
$ci lepienia zabawek w glinie.

W finale podziekowania kierujemy w strone
Towarzystwa Mitosnikdw Historii i Zabytkow
Krakowa, ktore doceniajgc wage tego projektu,
wystgpito w charakterze wspotwydawcy niniej-
szej ksiqzki. To juz trzecia pozycja sygnowana
wspolnie przez Muzeum Zabawek i Towarzy-
stwo. Kolekcja zabawek rodziny Sosenkoéw to
bowiem dziedzictwo Krakowa. Na wszystkich
wystawach pokazane zostaty zabawki z Kra-
kowa, dwukrotnie w Muzeum Podgorza narra-
cja zostata zbudowana wokot lokalnej historii
dzielnicy, a bozonarodzeniowa wystawa w Ka-
mienicy Szotayskich odwotywata sie do kra-
kowskich tradyciji.

Katarzyna Sosenko i Katarzyna Jagodzinska







Czy to jest muzeum?

Pytanie ,czym jest muzeum?" jest z jednej
strony bardzo proste, gdyz wymaga siegniecia
do prawnej definicji, a z drugiej wyjgtkowo zto-
zone z uwagi na dynamike instytucji muzealnej,
pojawiajgce sie nowe koncepcje, filozofie
i konteksty oraz nieustannie ozywiong dyskusje
nad zmieniajgcq sie misjg i odpowiedzialnosciqg
muzeow. Definicja pojecia muzeum wypraco-
wana na forum najwiekszej organizacji muzeal-
nej na swiecie, Miegdzynarodowej Rady Muzeow
(International Council of Museums, ICOM),
trzyma w ryzach istote muzealnej dziatalnosci,
ktora odnosi sie do wszystkich typow muzedw
rozsionych we wszystkich czesciach swiata
i reprezentujgcych rozne modele organizacyjne.
Ta definicja takze nie jest statyczna, choc¢
zmiany zachodzqg wolno i majg charakter ewo-
lucyjny, nie rewolucyjny. Definicja ICOM-u jest
drogowskazem dla legislacji krajowych — cze$¢
krajow przyjeta jej brzmienie w swoim systemie
prawnym, dla czesci stanowita punkt wyjscia.
Jest jednak wiele muzealnych formatow, ktére
sie tej definicji wymykajq.

W 2022 roku po kilkunastu latach staran
—zmagan, kryzysow i kompromisow — w ICOM-ie
przyjeta zostata nowa definicja muzeum. Wielka
debata nad istotg muzeum, jaka zdominowata
muzealny dyskurs na kilka lat (zwtaszcza 2018
2022), pokazata, ze mimo zastosowania chyba

najbardziej partycypacyjnej formuty wypra-
cowywania uniwersalnej definicji, jej finalne
brzmienie jest bardziej korektg odpowiadajg-
cqg nowej rzeczywistosci spotecznej, niz fun-
damentalng zmiang. Utworzone w 2021 roku
Muzeum Zabawek z uwagq sledzito rozwoj
miedzynarodowej dyskusji, a sformutowana
koncepcja programowa usytuowata je w jej
konkretnym miejscu. Czy Muzeum Zabawek
w Krakowie jest muzeum? To jedno z pytan,
na ktore mozna udzieli¢ dtugiej odpowiedzi.
Ono wtasnie bedzie motywem przewodnim
tego rozdziatu obejmujgcego przeglad zmienia-
jacego sie podejscia do instytucji muzealnej,
ze szczegolnym naciskiem na okoliczno-
$§ci tworzenia i samo brzmienie najnow-
szej definicji ICOM-u. Przywotanie naste-
pujgcych po sobie definicji wydaje mi sie
istotne dla zrozumienia kontekstu, w ktérym po-
wstato nowe muzeum.

Z tytutowym pytaniem wigze sie jeszcze jedno
szersze: Czy w Swiecie konwergenciji, zblizania
i naktadania sie na siebie misji i sposoboéw dzia-
tania roznych typow instytucji, mieszania porzqd-
kow, ptynnosci, elastycznosci i otwartosci, sztyw-
ne trzymanie sie definicji okreslajgcych charakter
i zakresy instytucji kultury z sektora GLAM (akro-
nim angielskich stow oznaczajgcych galerie, bi-
blioteki, archiwa i muzea) jest jeszcze konieczne?

Praca kuratorow z kolekcjg zabawek — przygotowania do Witryny z zabawkami #3 w Kamienicy Szotayskich

Niniejszy tekst stanowi refleksje nad naturg
instytucji muzealnej, w szczegolnosci nad pro-
jektami, ktore wymykajqg sie muzealnej defi-
nicji, natomiast majg aspiracje do bycia mu-
zeum. Stanowi rowniez podbudowe dla analizy
projektu ,Witryna z zabawkami”, ktéra zostanie
przeprowadzona w rozdziale drugim.

Jak zmieniata sie definicja muzeum?

Nowozytne muzeum publiczne, czyli muzeum,
ktérego zbiory sq dostepne dla publicznosci,
w przeciwienstwie do wczesniejszych kolekcji
krolewskich, magnackich, koscielnych i innych
prywatnych, ktore za zgodqg wtascicieli mogty
oglgdac¢ jedynie wybrane osoby, najczesciej
nalezgce do najwyzszych warstw spotecznych,
powstato w drugiej potowie XVII wieku, cho¢
poczgtkowo dostep do niego wcale nie byt po-
wszechny. Instytucja o oswieceniowym rodo-
wodzie miata stuzy¢ zachowaniu najcenniej-

szych lub najbardziej znaczqcych obiektow dla
potomnosci, systematyzacjii objasnieniu swia-
ta. Powstata jako instytucja wiedzy i wtadzy.
Rozumienie pojecia muzeum w duzej mierze
zalezy od perspektywy — przede wszystkim
geografii i czasu. Do wczesnych muzeologicz-
nych rozwazan nalezy praca teoretyczna Geo-
rge'a Browna Goode ([1895]: 3) — wedtug ame-
rykanskiego ichtiologa i zarzgdcy muzeow
Muzeum jest instytucjq, ktorej zadaniem jest przecho-
wywanie tych obiektéw, ktore najlepiej ilustrujg zjawi-
ska przyrody i dzieta cztowieka oraz wykorzystanie ich

dla rozwoju wiedzy, kultury i oswiecenia ludzi.

Na przestrzeni XX i poczgtku XXI wieku pojawit sie
szereg definicji, ktére zapisaty sie w historii muze-
ologii, wskazujgc na ewolucje tego pojecia i jed-
noczesnie na problem w dgzeniu do uniwersalizmu
mogqgcego pogodzi¢ rézne tradycje, geografie
i jezyki. W 2011 roku Frangois Mairesse (2020: 351)
w monumentalnym ,Stowniku encyklopedycznym
muzeologii" otworzyt hasto ,Muzeum" stowami:
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Termin muzeum okresla zaréwno instytucje, jak i osrodek
lub inne miejsce intencjonalnie stworzone, aby doko-
nywac¢ selekcji, poddawac¢ badaniom i udostepniac
materialne i niematerialne $wiadectwa dziatalnosci

cztowieka i jego srodowiska.

Autorami kanonicznych prac na temat historii
i rozwoju muzeow sq Kenneth Hudson (1975),
Tony Bennett (1995), Douglas Davis (1990),
Victoria Newhouse (1998), Andrew McClellan
(2008), Frangois Mairesse (2020), Krzysztof
Pomian (2022). Syntetyczne i obrazowe ujecie
historycznego rozwoju muzeum oferuje Dorota
Folga-Januszewska (2015, 2020). Dyskusja nad
zmieniajgcq sie definicjg muzedéw prowadzona
jest systematycznie na tamach ,ICOFOM Study
Series". Gtos na temat natury muzeow zabiera-
ja nie tylko muzeolodzy, ale tez reprezentanci

innych dziedzin nauki, pisarze, artysci — Filippo
Tommaso Marinetti krzyczat: ,Muzea: cmenta-
rze! [..] Muzea: publiczne sypialnie [..] Muzea:
absurdalne rzeznie malarzy i rzezbiarzy” (Grab-
ska, H. Morawska, 1969: 143), a Theodor Adorno
bawigc sie fonetycznym podobienstwem stow
muzeum i mauzoleum, wskazywat, ze ,Muzea
sqg jak rodzinne groby dziet sztuki" (Adorno,
2006: 91).

Na potrzeby niniejszego tekstu odwotam sie
jedynie do definicji wypracowywanych na fo-
rum ICOM-u, gdyz to wtasnie tutaj toczyta sie
najszerzej zakrojona debata o istocie wspot-
czesnego muzeum, w cieniu ktdérej powsta-
wato Muzeum Zabawek. Nie jest to analiza
historyczna, a jedynie wskazanie fundamentu,
na jakim budowana byta najnowsza, przyjeta

Prezentacja kolekcji i omowienie historii zabawek zwigzanych z dziecinstwem w polskim dworze — przygotowania
do Witryny z zabawkami #5 w Muzeum Podgorza

w 2022 roku definicja, stanowigca nowy (a w
kazdym razie najbardziej aktualny) drogowskaz
dla muzeow.

W Konstytucji utworzonego w 1946 roku w Paryzu
ICOM-u sformutowana zostata pierwsza defi-
nicja:

Stowo muzeum obejmuje wszystkie kolekcje otwarte

dla publicznosci, zawierajgce materiaty artystyczne,

techniczne, naukowe, historyczne i archeologiczne,

w tym ogrody zoologiczne i botaniczne, ale z wyklu-

czeniem bibliotek, wyjgtkiem sq te (biblioteki), ktére

majqg charakter otwartych ekspozycji (ttumaczenie

za: Folga-Januszewska, 2020: 32).

Definicja bardzo wgska, precyzujgca jedynie,
ze muzea gromadzq kolekcje, do ktorych musi
by¢ zaoferowany dostep. Czesciq definicji sta-
ta sie takze lista typow instytucji, ktore po-
winny by¢ traktowane jak muzea. W kolejnych
aktualizacjach statutu bedzie ona rozwijana.
Na przestrzeni siedemdziesieciu szesciu lat
definicja zmienita sie zaledwie dziewiec¢ razy,
a wiekszos$¢ zmian miata charakter kosmetyczny.

W statucie z 1951 roku definicja ulegta znacz-
nemu rozszerzeniu — pojawity sie w niej stowa
klucze, ktore nadal znajdujqg sie w centrum ro-
zumienia muzeum - stata instytucja, interes
0gotu, przyjemnosc¢, wiedza.

Stowo ,muzeum” oznacza tutaj kazdq statq instytu-

cje zarzgdzang w interesie ogétu w celu zachowa-

nia, studiowania, z wykorzystaniem réznych srodkow,

w szczegolnosci poprzez wystawy dostepne dla pu-

blicznosci po to, aby dostarczy¢ przyjemnosci oraz

wiedze o obiektach i okazach majgcych wartos¢ kul-
turowq: artystycznq, historyczng, naukowq, a takze
kolekcjach technicznych, botanicznych, ogrodach
zoologicznych i akwariach. Instytucje publiczne, takie
jak biblioteki i archiwa udostepniajgce state wystawy,
powinny by¢ traktowane jak muzea. (ttumaczenie za:
Folga-Januszewska, 2020: 32)

W kolejnym statucie z 1961 roku rozumienie
muzeum jest podobne, chociaz w definicji za-
stosowano inne stownictwo, inna jest tez gra-
dacja celow. Zgodnie z nig muzeum to: ,kazda
trwale istniejgca instytucja, ktéra konserwuje
i wystawia w celach studiowania, edukacji
i rozrywki kolekcje obiektéw majgcych znacze-
nie kulturowe i naukowe" (ttumaczenie za: Fol-
ga-Januszewska, 2020: 33).

Podczas gdy definicja tworzona w obrebie
ICOM-u odzwierciedlata europejskie przywig-
zanie do przedmiotu, pod koniec lat szes¢dzie-
sigtych XX wieku po drugiej stronie Atlantyku
narodzita sie tzw. tacinska Nowa Muzeolo-
gia. W jej centrum znalazto sie przekonanie,
ze muzea sq odpowiedzialne w szczegolnosci
wobec spotecznosci. Centralnym punktem
dla tego myslenia, ktére zaczeto rozprzestrze-
niac sie rowniez na inne regiony geograficzne,
byta Deklaracja z Santiago de Chile przyjeta
w 1972 roku. W podobnym czasie w Stanach
Zjednoczonych powstato muzeum sqgsiedzkie
— neighbourhood museum (Anacostia Community
Museum w Waszyngtonie, 1967), a we Fran-
cji pojawita sie koncepcja ekomuzeum, ktore
Laczy trwaty rozwéj wspolnoty z zabezpie-
czaniem, udostepnianiem i objasnianiem dzie-
dzictwa natury i kultury danej wspolnoty, re-
prezentatywnego dla srodowiska zycia i pracy
na danym terytorium, oraz badania naukowe,
jakie sie z nim wigzg" (Ekomuzeum, 2020: 691).
Na gruncie owczesnych dyskusji i realizowa-
nych w réznych miejscach dziatan stuzba spo-
teczenstwu i jego rozwojowi zostata uwzgled-
niona w kolejnej definicji ICOM-u z 1974 roku:

Muzeum jest instytucjq niedochodowq, o statym cha-

rakterze, dziatajgcq na rzecz spoteczenstwa i jego

rozwoju, otwartg dla publicznosci. Muzeum gromadyzi,

konserwuje, bada, upowszechnia i wystawia na rzecz
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studiow, edukaciji i rozrywki wszelkie materialne slady
dziatalnosci cztowieka i jego srodowiska. (ttumaczenie

za: Folga-Januszewska, 2020: 32)

W definicji uwzgledniona zostata rowniez zasada
non profit.

W statutach z lat 1989, 1995 i 2001 sama defini-
cja pojawiata sie wtasciwie bez zmian, rozsze-
rzeniu natomiast ulegata lista typow instytuciji
uznawanych przez ICOM za muzea. W 2003 roku
wtadze organizacji zainicjowaty dyskusje, kto-
ra miata doprowadzi¢ do wypracowania nowej
definicji. Coraz czesciej podkreslano bowiem
jej nieprzystawalnosc¢ lub wyczerpanie sie nie-
ktorych poje¢ odnoszgcych do wspotczesnych
muzeodw, jak charakter niedochodowy, zwazyw-
szy na komercyjny charakter niektorych gate-
zi dziatalnosci muzeow, czy charakter staty
w odniesieniu do dziatalnosci wirtualnej, wy-
staw czasowych, niematerialnego charakteru
obiektow (zob. Mairesse, Desvallées i Davis,
2010). Niemniej przyjeta w 2007 roku w Wied-
niu definicja, cho¢ zmienita nieco brzmienie,
utrzymata oba tradycyjne wyznaczniki muzeodw.
Zgodnie z niq:

Muzeum jest statg, niedochodowq instytucjg dziata-

jacq na rzecz spoteczenstwa i jego rozwoju, dostep-

ng publicznie. Muzeum nabywa, konserwuje, prowadzi
badania, informuje i wystawia materialne i niemate-
rialne dziedzictwo ludzkosci i Srodowiska w celu edu-
kacji, nauki i przyjemnosci. (ttumaczenie za: Folga-Ja-

nuszewska, 2020: 36)

Dopiero w tej definicji znalazt sie passus od-
noszqgcy do dziedzictwa niematerialnego, ale
zachowawczos¢ tego tekstu niemal od razu
wywotata gtosy wzywajgce do sformutowania
nowego zorientowanego na realia XX| wieku.

Kamieniem milowym dla definicji ICOM-u byto
postuzenie sie nig w Zaleceniach UNESCO doty-
czgcych ochrony i promowania muzeow i kolek-

cji, ich roznorodnosci oraz roli w spoteczenstwie,
ktore zostaty przyjete w 2015 roku. W dokumen-
cie podkreslona zostata spoteczna rola muzedw
— pojawito sie odwotanie do Deklaracji z Santia-
go de Chile i wyrazone zostato przekonanie, ze

muzea mogg wspomaoc spotecznosci w stawianiu czota
gtebokim przemianom spotecznym, w tym rowniez
przemianom, ktére prowadzq do wzrostu nieréwnosci
i rozpadu wiezi spotecznych. (..) stanowig waznqg
przestrzen publiczng, ktéra powinna stuzy¢ wszystkim
grupom spotecznym i tym samym odgrywac istotng
role w rozwoju wiezi i spdjnosci spotecznej, budowac
swiadomosc¢ obywatelskq, z jednoczesnym uwzgled-
nieniem tozsamosci spotecznej. (...) powinny takze
szerzycC idee poszanowania praw cztowieka i rownosci
ptci. (Art. 16 i 17, UNESCO, 2015)

Muzealne poruszenie: 2019 i 2022

W tym samym 2015 roku zainicjowany zostat pro-
ces zmiany definicji, ktérego pozgdany efekt zo-
stat osiggniety dopiero siedem lat pdzniej. Warto
przyjrze¢ mu sie nieco uwazniej, poniewaz po raz
pierwszy ICOM siegngt po partycypacyjne narze-
dzia na tak szerokqg skale, wskazujgc tym samym
symbolicznie, ze zmiany zachodzgce w obrebie
muzeow jesli chodzi o nawigzywanie partnerstw,
wspotprace ze spotecznosciami i gotowos¢ do
wspottworzenia z nimi tresci, obowiqzujg tak-
ze na poziomie ponadnarodowych konsultaciji
i wypracowywania wspolnego stanowiska wo-
bec fundamentalnej kwestii, jakq jest definicja
muzeum. Koncepcja Muzeum Zabawek wyrosta
z obserwacji tego procesu. Juz sama jego dyna-
mika i rozmach sprawity, ze nowe muzeum two-
rzone w czasie tej ogoélnoswiatowej debaty nie
mogto sie wobec niej nie odniesc.

W 2017 roku Zarzqgd ICOM-u powotat Staty Komitet
ds. Definicji, Perspektyw i Potencjatéw Muzeum

(Museum Definition, Prospects and Potentials
committee, MDPP) z zadaniem zbadania roli
i funkcji muzedw w szybko zmieniajgcych sie
spoteczenstwach i sformutowania zasad zmiany
muzealnej definicji. Na jego czele staneta Jette
Sandahl, ceniona muzealniczka, pierwsza dy-
rektorka Dunskiego Muzeum Kobiet w Kopen-
hadze i Muzeum Kultur Swiata w Goteborgu.

Formuta pracy komitetu przybrata ksztatt
otwartych i wtgczajgcych konsultacji. Podsta-
wowym narzedziem zbierania informacji byta
seria dyskusji o charakterze okrggtego stotu
(roundtable sessions), do organizacji ktérych
zaproszone zostaty wszystkie komitety naro-
dowe ICOM-u. Uczestnicy sesji byli proszeni
o udzielenie odpowiedzi na cztery, jednakowe
dla wszystkich pytania:

— Jaki, twoim zdaniem, jest najbardziej odpowiedni
i istotny wktad, jaki muzea mogqg wnies¢ dla rozwoju

spoteczenstwa w nadchodzqcej dekadzie?

- Jakie, twoim zdaniem, sq najsilniejsze trendy i naj-
powazniejsze wyzwania stojgce przed twoim krajem

w nadchodzqgcej dekadzie?

- Jakie, twoim zdaniem, sqg najsilniejsze trendy
i najpowazniejsze wyzwania stojgce przed muzeami

w twoim kraju w nadchodzqcej dekadzie?

— W jaki sposodb, twoim zdaniem, muzea muszqg sie

zmieni¢ i dostosowac¢ nasze zasady, wartosci i metody

pracy na przestrzeni nadchodzqgcej dekady, aby spro-
sta¢ tym wyzwaniom i wzbogaci¢ nasz udziat? (Bonil-

la-Merchav, 2019: 162)

W réznych czesciach swiata odbyto sie trzy-
dziesci siedem sesji, niektore z wiecej niz jed-
nym okrggtym stotem, w ktorych tgcznie wzieto
udziat okoto dziewieciuset oséb. Przettumaczo-
ne na angielski transkrypcje zostaty poddane
analizie, tgcznie trzysta dwadziescia wypowiedzi
(Bonilla-Merchav, 2019: 162). Pod koniec 2018
roku komitet przygotowat raport (Museum De-

finition, Prospects and Potentials report, 2018),
w ktérym znalazto sie osiem rekomendacji do-
tyczgcych przysztej definicji. Wsrod nich wyar-
tykutowana zostata potrzeba, aby definicja
uwzgledniata nieuchronnos¢ kryzysow natury
oraz koniecznos¢ opracowywania i wdraza-
nia zrownowazonych rozwigzan, aby obejmo-
wata rozne swiatopoglagdy, warunki i tradycje,
w jakich dziatajg muzea na catym swiecie oraz
wskazywata na ciggtg obecnos¢ gtebokich nie-
rownosci spotecznych oraz asymetrii wtadzy
i bogactwa. Na tej podstawie zarzgd ICOM-u
podjgt decyzje o koniecznosci sformutowania
nowej definicji, ktoéra bedzie odpowiadata wy-
zwaniom XXI wieku.

Powinna to by¢ definicja uwzgledniajgca odmienne
uwarunkowania i praktyki muzeodw w zréznicowanych
i szybko zmieniajgcych sie spoteczenstwach oraz wspie-
rajgca muzea w opracowywaniu i przyjmowaniu nowych
paradygmatow naukowych oraz w bardziej adekwat-
nym rozwigzywaniu problemow XXI wieku. (Museum

Definition, Prospects and Potentials report, 2018: 3)

Definicja miata by¢ poddana pod gtosowanie
na kolejnym Nadzwyczajnym Zgromadzeniu
Generalnym w Kioto we wrzesniu 2019 roku.

W pierwszej potowie 2019 roku rozpoczqt sie
drugi partycypacyjny proces, w ktorym do
sformutowania tresci nowej definicji zapro-
szone zostaty komitety ICOM-u, sojusze re-
gionalne i partnerzy. Poprzez specjalny panel
na stronie internetowej przestanych zostato
dwiescie szescdziesiqgt dziewiec¢ propozycji,
z szes$cdziesieciu dziewieciu krajow, w dwudzie-
stu pieciu jezykach. Na ich bazie komitet sfor-
mutowat piec¢ propozycji brzmienia definicji,
ktore w czerwcu 2019 roku zostaty przedsta-
wione zarzqdowi. Byt to moment, ktoéry zapo-
czgtkowat serie wydarzen skutkujgcych naj-
wigkszym kryzysem zarzqdzania w szeregach
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ICOM-u. Dwoch cztonkow komitetu nie zgodzito
sie bowiem z wybranymi do dalszych prac de-
finicjami, mimo wczesniej zaakceptowanej me-
todologii pracy — jedna zrezygnowata z prac
w komitecie, druga przedstawita swoje krytycz-
ne stanowisko zarzgdowi.

W Srodowisku muzealnym i w mediach jesz-
cze przed posiedzeniem w Kioto pojawiaty sie
krytyczne gtosy dotyczqgce zaréwno tresci wy-
pracowanych propozycji, jak i metody pracy.
Do gtosowania nad wybranqg przez zarzqgd defi-
nicjg nie doszto — wiekszos¢ uprawnionych do
gtosowania w Kioto zdecydowata o kontynuacji
prac i przetozeniu decyzji na kolejne posiedzenie
za trzy lata.

Tresc¢ definicji z Kioto brzmi nastepujqco:

Muzea sq to demokratyczne, integrujqce i polifoniczne
przestrzenie krytycznego dialogu na temat przeszto-
$ci i przysztosci. Identyfikujqc i rozumiejgc konflikty
i wyzwania wspoétczesnosci, przechowujqg [one = M.L.]
artefakty i okazy [w duchu — M.L.] zaufania spotecz-
nego, chronig réznorodne wspomnienia dla przysztych
pokolen oraz gwarantujg wszystkim ludziom réwne
prawa i rowny dostep do dziedzictwa. Muzea nie sqg dla
zysku. Sq partycypacyjne i transparentne oraz wspot-
pracujqg z réznymi spotecznosciami, aby gromadzi¢,
chroni¢, bada¢, interpretowac, prezentowac i zwiek-
sza¢ zrozumienie $wiata, w poszanowaniu godnosci
cztowieka oraz w dqgzeniu do sprawiedliwosci spo-
tecznej, powszechnej rownosci i dobrostanu planety.

(ttumaczenie za: Lorenc, 2020: 167)

Tekst wywotat lawine dyskusji i komentarzy.
Wiekszos¢ osob postrzegata go w kategoriach
deklaracji wartosci i wizji dla muzedw, a nie
definicji okreslajgcej, czym muzea sq dzisiaj.
Krytyczne stanowisko zaprezentowat miedzy
innymi Miedzynarodowy Ruch na rzecz Nowej
Muzeologii (International Movement for a New
Museology, MINOM-ICOM):
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Bardzo rzadko muzea (..) rozpoznajqg i rozwigzujq

wspotczesne konflikty i wyzwania. Jako instytucje

nalezqce lub dziatajgce w obszarze ustalonego

w panstwie uktadu sit stuzq, cho¢ sq wyjqtki, ideologii

neoliberalnej, zakotwiczonej w rosngcej potedze kapi-

tatu finansowego, ktéry umniejsza wartosci demokracji,
niszczy srodowisko, sprzyja biedzie oraz pogtebia nie-
tolerancje, uprzedzenia i rasizm. Cze$s¢ muzeodw po-
siadajgcych kolekcje materialne zwykle nie sprzyja
prowadzeniu krytycznego dialogu na temat pamieci,
dziedzictwa, nauki, sztuki i kultury oraz podsyca kseno-
fobiczne praktykiidyskursy sprzeciwiajgce sie prawom

cztowieka i obywatelstwu (...) (Position Paper..., 2019)

.[Plowszechne stato sie poczucie, ze w natto-
ku dos¢ gornolotnych wyrazen ginie specyfika
muzeum i jego sposobu dziatania” — pisata Jo-
anna Wasilewska (2019: 177). Magdalena Lorenc
(2020: 168) przyjrzawszy sie typom definicji
stwierdzita, ze ,w mysl definicji z Kioto muze-
ami nie bytaby wiekszosc¢ obecnie istniejgcych
i tak nazwanych jednostek organizacyjnych.
Propozycja ta nie jest zatem definicjqg, ale de-
klaracjg programowq wyrazajqgcg stanowisko
grupy decydentow w ramach ICOM w sprawie
wizji muzeum”.

Cztonkowie komitetu w odpowiedzi na zarzuty
wskazali, ze definicje z 2007 roku i propozycje
przygotowanq do Kioto rozni po prostu stopien
szczegotowosci — podczas gdy ta pierwsza
mowi o tym, ze muzea dziatajg w stuzbie spote-
czenstwu, definicja z Kioto wskazuje konkretne
zobowigzania muzedw (Abungu et al., 2020: 5).

Postugujgc si¢ metodologiq ilosciowej ana-
lizy tresci Helena Robinson (2021) sprawdzita,
w jakim stopniu definicja przygotowana przez
komitet MDPP rzeczywiscie odzwierciedlata
najwazniejsze tematy i priorytety muzeow sfor-
mutowane przez miedzynarodowqg spotecznos¢
w propozycjach przestanych do ICOM-u. Ana-

liza wykazata, ze wiele pojec¢ uzytych w tej de-
finicji rzadko wystepowato w propozycjach,
wskazata natomiast silny zwigzek propozycji
z pojeciami w dotychczasowej definicji z 2007
roku. Robinson zauwazyta przy tym, ze ,wyniki
badan dostarczajg dowodoéw na to, ze priory-
tetowe traktowanie aspektow sprawiedliwosci
spotecznej w definicji nie byto wyraznie wspie-
rane przez szerszq spotecznosc¢ ICOM-u" (Ro-
binson, 2021: 1175).

Na poczqgtku 2020 roku staty komitet zmienit
nazwe na MDPP2 i wznowit prace w obszerniej-
szym sktadzie, jednak trudnosci wynikajgce
ze wspoOtpracy z zarzgdem ICOM-u oraz prze-
ciwstawne interesy, ktore reprezentowali jego

cztonkowie, sprawity, ze prace komitetu przez
pot roku tkwity w impasie. Finalnie w potowie
roku rezygnacje ztozyto siedmioro cztonkow
komitetu, w tym jego przewodniczqgca, a kilka
dni p6zniej ze stanowiska prezydenta ICOM-u
ustgpita Suay Aksoy. W swoim wypowiedzeniu
wskazata, ze ICOM rozmija sie z duchem czasu,
ktory okreslajg wazne spoteczne dylematy -

zrownowazony rozwoj/zmiana klimatu, dekolonizacja,
rosngce nieréwnosci, konserwatyzm i populizm. A teraz
jestesmy swiadkami skutkow pandemii Covid-19 i walki
lekcewazonych spotecznosci o rownoséc¢ rasowq. One
wszystkie ostatecznie wptywajqg na definicje. Ale dzisiaj,
wtasciwie od zarania Kioto, stato sie to dla nas bar-

dziej straconqg szansq, poniewaz powstrzymywalismy
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sie od podejmowania jakichkolwiek dziatan i pojscia
naprzéd. (Resignation of President Suay Aksoy, 2020)
Nowe otwarcie w pracach nad definicjg na-
stgpito w drugiej potowie roku wraz z przyje-
ciem nowej metodologii i harmonogramu prac,
zmiang nazwy komitetu na ICOM Define oraz
wymiang duzej czesci sktadu. Wspotprzewod-
nictwo prac komitetu objeli Lauran Bonilla-
-Merchav i Bruno Brunon Soares. Komitet sta-
ngt przed wyzwaniem zbudowania poparcia
dla nowej, bardziej partycypacyjnej i bardziej
transparentnej metody pracy nad definicjq,
ktora miata umozliwi¢ wigkszq reprezentatyw-
nosc i szerszy udziat spotecznosci w jej two-
rzeniu (to jedne z czesciej artykutowanych
zarzutow wobec wczesniejszego procesu wy-
pracowywania definicji). Wymogiem dla party-
cypaciji i reprezentacji byta bowiem chec¢ udzia-
tu cztonkéw w kolejnym procesie konsultaciji.
Proces zostat podzielony na cztery rundy
i dwanascie krokow przewidzianych do reali-
zacji na przestrzeni pottorej roku. Kluczowe
znaczenie dla budowania definicji miat krok
trzeci (runda 2), w ktorym komitety wchodzgce
w sktad ICOM-u zostaty poproszone o przesta-
nie maksymalnie dwudziestu kluczowych stéow
/koncepcji (pomystow, terminéw, zwrotow itp.)
oraz ich opisow, ktére ich zdaniem powinna
zawiera¢ nowa definicja. Wptyneto 1659 stow
/koncepciji, ktore na potrzeby analizy ilosciowej
i jakosciowej zostaty podzielone na 2085 ter-
minow. Analitycy zaklasyfikowali je nastepnie
do siedmiu wymiarow, ktore na kolejnym etapie
byty konsultowane z komitetami. Sposrod ter-
minéw wskazanych przez srodowisko muzealne
najwiecej razy komitet sformutowat pie¢ pro-
pozycji, ktoére nastepnie ponownie byty szeroko
konsultowane (prace nad definicjq przebiegaty
rownolegle w trzech jezykach: angielskim, fran-
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cuskim i hiszpanskim). Sposrod pieciu wybrane
zostaty dwie, ktore po korektach ponownie zo-
staty poddane konsultacjom, i w finale — prze-
wagq jednego gtosu — wskazana zostata jedna
jako propozycja pod gtosowanie.

W procesie konsultacji duzg uwage przykta-
dano do wtgczenia regionoéw stabiej reprezen-
towanych. Z kazdej z czesci publikowany byt
raport, w finale wyczerpujgcy raport koncowy
precyzyjnie opisujgcy metodologie tworzenia
definiciji.

Nie zagtebiajgc sie w analizy z poszczegol-
nych etapow, stwierdzi¢ trzeba, ze trudno by-
toby sobie wyobrazi¢ bardziej otwarty i wtg-
czajqcy proces budowania ogolnoswiatowej,
uniwersalnej, tgczqcej wszystkie mozliwe inte-
resy definicji. Wysokie poparcie dla ICOM Defi-
ne przetozyto sie na wysokg akceptacje nowej
definicji podczas gtosowania na Zgromadze-
niu Generalnym w Pradze w sierpniu 2022 roku
— za jej przyjeciem zagtosowato dziewiecdziesigt
dwa procent uprawnionych. Przyjeta nowa de-
finicja muzeum brzmi:

Muzeum jest statq instytucjq nienastawiong na zysk,
stuzqcq spoteczenstwu, ktéra bada, gromadzi, kon-
serwuje, interpretuje i eksponuje dziedzictwo mate-
rialne i niematerialne. Otwarte dla publicznosci, do-
stepne i integracyjne muzea promujq réznorodnosc¢
i zrownowazony rozwoj. Dziatajqg i komunikujg sie
etycznie, profesjonalnie i z udziatem spotecznosci,
oferujgc réznorodne doswiadczenia w zakresie edu-
kacji, przyjemnosci, refleksji i dzielenia sie wiedzqg.

(ttumaczenie za: Lorenc, 2022: 170)

Wizja jako drogowskaz

Znamienne jest, ze ta definicja nie odbiega
bardzo od dotychczas obowigzujgcej. Pojawity
sie w niej nowe hasta dotyczqgce etyki, profe-
sjonalizmu, partycypacji publicznosci, rézno-
rodnosci i zrownowazonego rozwoju, daleko im
jednak od odwagi propozyciji z Kioto. Potwier-
dza to, ze wczesniej wypracowane brzmienie
definicji — choc¢ bez tak szerokich konsultacji
w srodowisku — uchwycito najwazniejsze cechy
muzeodw. Potwierdza tez, ze ta wczesniejsza de-
finicja mocno sie zakorzenita. Z jednej strony
muzea muszqg reagowac na zmiany wokot, ale
z drugiej trzeba pamiegtac, ze sq instytucjami
dtugiego trwania. Przypominajqg klosz, ktory
przykrywa rzeczy — widac¢ je, ale nie ma do
nich bezposredniego dostepu. W srodku panu-
jag tez inne warunki niz na zewnqtrz. Z takiego
skojarzenia wzigt sie pomyst na prezentowanq
w ksigzce ,Witryne z zabawkami” — miato to
w zatozeniu by¢ zrekonstruowanie w miniatu-
rze idei muzeum, z tq roznicq, ze w roli zespo-
tu muzealnego wystqgpita publiczno$¢, ktora
w codziennej muzealnej pracy zazwyczaj nie
jest dopuszczana do procesow rozgrywajgcych
sie na muzealnym zapleczu.

Chociaz nie mozna nie zgodzi¢ sie ze stwier-
dzeniem, ze tekst przygotowany do Kioto nie
jest formalnie definicjg, to mimo odrzucenia go
jako definicji, nie powinien by¢ dyskredytowany
i zapomniany. Muzea jako instytucje odpowie-
dzialne spotecznie, prowadzqgce dziatania dla
publicznego dobra, powinny w moim przekona-
niu dgzy¢ do wypetnienia jej postulatéw. Auto-
rom jej tekstu zalezato na oddaniu ztozonosci
wspotczesnego Swiata, a muzea - co, uwazam,
niestusznie rozumie sig jako ich upolitycznienie
— powinny interesowac sie tym, co znajduje sie
poza kolekcjq, ktérg sie opiekujq, jak rowniez

poza budynkiem, w ktérym dziatajg. Do tego
nawet sam ICOM muzea zacheca w rezolucji
.Odpowiedzialnos¢ muzeodw za pejzaz" z 2016
roku — aby muzea
rozszerzyty swojq misje, obejmujgc prawng i funkcjo-
nalng ochrong oraz biorgc w zarzgd budynki i miejsca
o charakterze pejzazu kulturowego - jako ,muzea”
o poszerzonych kompetencjach’, zapewniajgc wzmoc-
niong ochrone i dostep do dziedzictwa w bliskiej

wspotpracy ze spotecznosciami (Resolutions, 2016).

W raporcie przygotowanym przez komitet
MDPP jeszcze przed przystgpieniem do for-
mutowania nowej definicji znalazto sie wiele
waznych obserwacji dotyczgcych szerokiego
kontekstu, w jakim muzea dzisiaj funkcjonujq
i pozqgdanych — przynajmniej w grupie, ktora byta
przez komitet konsultowana - kierunkow dzia-
tan. Punktem wyjscia jest zatozenie o istnieniu
zwigzku miedzy muzeum a otoczeniem (,Mu-
zea nie sq niezaleznymi, suwerennymi, nieskre-
powanymi instytucjami, ale sq ksztattowane
i gteboko osadzone w wielu intencjach ekono-
micznych i politycznych") oraz odpowiedzial-
nosci, jakg naktada na muzeum charakter jego
kolekcji, modelu organizacyjnego, lokalizacji
(,w budowaniu narodu i ksztattowaniu tozsa-
mosci narodowych, w regionalnej i miejskiej re-
witalizacji, regeneracji, odnowie miast (...) rynku
turystycznym”, Museum Definition, Prospects
and Potentials report, 2018: 7).

Nie wszystkie wypunktowane w raporcie glo-
balne trendy znalazty swoje miejsce w zapro-
ponowanej definicji. Definicja nie jest wizjq
— to jasno pokazata dyskusja wokot posiedze-
nia w Kioto — ale najwidoczniej jest potrzeba
sformutowania wizji, ktéra postawi przed muze-
ami nowe cele i odniesie sie do wartosci, ktére
niektére muzea juz podzielajg, a dla innych mo-
gtyby stanowi¢ punkt odniesienia.
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Z perspektywy Muzeum Zabawek wazne jest
zwrocenie uwagi na aspekt uczestnictwa pu-
blicznosci w procesach tworzenia tresci i for-
mutowania programow — nowy ,podmiot” wta-
$nie w ten sposob okreslit swojg tozsamos¢
w miescie zdominowanym przez funkcje muze-
alng. Podzielam wagtpliwos¢ krytykow definicji
z Kioto, ze opisana w niej rzeczywistosc¢ nie jest
powszechnie obecna w muzeach, uwazam jed-
noczesnie, ze jest to droga, do ktorej wspot-
czesne muzed — niezaleznie od typu, miejsca
i formuty dziatania — powinny dqgzy¢, aby rozwi-
jac relacje z otoczeniem spotecznym. Ponownie
siegne do stow raportu MDPP:

Oczekiwania spoteczne dotyczqce uczestnictwa, pro-
cesow wspotpracy i wspodttworzenia zaczynajqg sie-
gac poza tradycyjne publiczne sceny wystaw, eduka-
cjii wydarzen, do funkcji znajdujgcych sie na zapleczu
- kolekcjonowania, dokumentacji, badan i ogolnego
ksztattowania polityk. Muzea na catym swiecie eks-
perymentujq z poszerzaniem swoich dziedzin i metod,
aby uwzgledni¢ i wspiera¢ nowe paradygmaty party-
cypacji publicznosci, w pozytywnym, produktywnym
napieciu miedzy byciem jednoczes$nie instytucjg eks-
perckq i platformg spotecznos$ciowq. (Museum Defi-

nition, Prospects and Potentials report, 2018: 11)

Poza definicjq

Jeden z architektow nowej definicji, Bruno
Brulon Soares (2020: 17), okreslit potrzebe wy-
pracowania uniwersalnej definicji muzeum,
ktora uwzgledni roznorodnosc¢ tych instytuciji
we wspotczesnych spoteczenstwach, mianem
.centralnego paradoksu"”. Dopuszczat mysl, ze
stworzenie jednej definicji moze by¢ po prostu
niewykonalne, a jej wiarygodnosc¢ niewielka
w odniesieniu do réznorodnych praktyk muze-
alnych i odmiennych doswiadczen. Ta jednak
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jest potrzebna z powoddw operacyjnych, a dla
muzealnikow stanowi ochroneg, przewodnik i po-
twierdzenie tozsamosci (Soares, 2020: 24).
Nowa definicja ICOM-u obowigzuje od 2022
roku. Na gruncie polskiego prawa muzeum de-
finiuje Ustawa o muzeach z dnia 21 listopada
1996 roku. Zgodnie z artykutem pierwszym

muzeum jest jednostkqg organizacyjnqg nie nastawiong
na osigganie zysku, ktorej celem jest gromadzenie i
trwata ochrona débr naturalnego i kulturalnego dzie-
dzictwa ludzkosci o charakterze materialnym i nie-
materialnym, informowanie o wartosciach i tresciach
gromadzonych zbioréw, upowszechnianie podstawo-
wych wartosci historii, nauki i kultury polskiej oraz
swiatowej, ksztattowanie wrazliwosci poznawczej i
estetycznej oraz umozliwianie korzystania ze zgro-

madzonych zbiorow.

W kontekscie obu dokumentéw mozna pokusi¢
sie o odpowiedz na pytanie: czy Muzeum Zaba-
wek w Krakowie jest muzeum?

Przyktadajgc ustawowqg charakterystyke
do misji i celow Muzeum Zabawek, okazuje
sie, ze wszystkie one mieszczq sie w definicji.
Co wiecej, wskazana w ustawie lista konkret-
nych dziatan, jakie muzea powinny podejmo-
wac, niemal w petni jest przez Muzeum Za-
bawek realizowana. Zgodnie z ustawowym
zapisem odpowiedzialnoscig muzedw jest:
1) gromadzenie zabytkdéw, 2) katalogowanie
i naukowe opracowywanie zgromadzonych
zbiorow, 3) przechowywanie w warunkach za-
pewniajgcych im wtasciwy stan zachowania
i bezpieczenstwo oraz magazynowanie ich
w sposob dostepny do celow naukowych,
4) zabezpieczanie i konserwacje zbioréw,
5) urzgdzanie wystaw statych i czasowych,
6) organizowanie badan, 7) prowadzenie dzia-
talnosci edukacyjnej, 7a) popieranie i prowa-
dzenie dziatalnosci artystycznej i upowszech-

Selekcja obiektow — przygotowania do Witryny z zabawkami #1 w Cricotece

niajgcej kulture, 8) udostepnianie zbioréw
do celéw edukacyjnych i naukowych, 9) zapew-
nianie wtasciwych warunkéw zwiedzania oraz
korzystania ze zbioréw i zgromadzonych infor-
macji, 10) prowadzenie dziatalnosci wydawniczej.

Jedyne odstepstwo od tej listy to punkt pig-
ty, w ktérym mowa jest o organizowaniu wy-
stawy statej oraz punkt dziewiqty odnoszqgcy
sie do wtasciwych warunkow zwiedzania. Oba
odnoszq sie do statej siedziby muzeum, ktorej
Muzeum Zabawek nie posiada. Muzeum powin-
no dziata¢ w oparciu o regulamin uzgodniony z
Ministrem Kultury i Dziedzictwa Narodowego',
natomiast do jego uzgodnienia potrzebna jest
przestrzen do prowadzenia dziatalnosci, w kto-
rej docelowo zostataby zorganizowana wysta-
wa kolekciji.

Organizujgc wystawy czasowe, dziatania

1 Muzeom prywatnym, m.in. kwestiom formalnym zwigzanym
z organizacja dzialalnosci, po$§wiecony jest raport Szostak, 2021.

edukacyjne i upowszechnieniowe, gromadzqc,
zabezpieczajgc, przechowujgc, opracowujgc
i digitalizujgc zbiory, prowadzqgc badania i dzia-
talnos¢ wydawniczqg, ale czynigc to w roznych
miejscach — w partnerstwie z innymi instytu-
cjami lub w tymczasowo wynajetych przestrze-
niach — Muzeum Zabawek pozostaje projektem
rodziny kolekcjonerow, ktorzy dla zarzgdzania
zbiorami powotali fundacje.

To na gruncie formalnym. Natomiast z uwagi
na fakt, ze stowo ,muzeum” nie jest zastrzezo-
ne, kazdy moze sie nim postuzy¢ dla prowadze-
nia dowolnej dziatalnosci — zarowno prywatni
kolekcjonerzy, jak rodzina Sosenkow, ktora re-
alizuje ustawowe cele muzeow, jak i podmioty
komercyjne prowadzqgce przestrzenie rozrywko-
we w duchu — postuze sie przyktadami z Krako-
wa, przy czym sq to miedzynarodowe formaty
— Be Happy Museum, Muzeum lluzji, Polonia Wax
Museum Krakéw czy najbardziej w kierunku mu-
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zeum cigzqcych z uwagi na fakt posiadania ory-
ginalnych eksponatéw Krakow Pinball Museum
i Krakow Arcade Museum, cho¢ traktujgce je
wytgcznie w kategoriach rozrywkowych.

Poza definicjg pozostaje tez wiele praktyk kura-
torskich i artystycznych, ktore podejmujg dialog
z istotg dziatania muzeum. Do najwazniejszych
nalezy roztozony w czasie — realizowany w la-
tach 2010-2018 (dwadziescia trzy edycje) — pro-
jekt artystyczny Krzysztofa Zwirblisa — Muzeum
Spoteczne. Mozna go odczytywac jako gtos
w dyskusji nad krytykg instytucjonalng, ale tak-
ze potencjalng rolg muzedw w spoteczenstwie
i swojego rodzaju przybornik, jakim muzea mo-
gtyby sie postuzy¢. Zgodnie ze stowami autora
Muzeum Spoteczne:

jest wielodniowq akcjqg spoteczno-artystyczng, kto-
ra ma na celu integracje mieszkancow okreslonej
okolicy i ujawnienie ich kreatywnego potencjatu. Jej
najwazniejszymi elementami sqg: film na temat miesz-
kancow oraz tymczasowa wystawa ztozona z wypo-
zyczonych od nich obiektow, pokazywane najczesciej
w przestrzeni otwartej. Akcja opiera sie na zatozeniu,
ze kazdy jest takim osobistym muzeum, ma swojqg hi-
storige i zwigzane z nig pamiqtki oraz wtasne pasje,
hobby lub dziatalno$¢ artystyczng. Moze tez nas
po nim oprowadzi¢, w takim zakresie jaki mu odpowia-
da. Zaufanie powstate podczas realizacji filmu spra-
wia, ze jego uczestnicy wypozyczajq swoje pamiqgtki,
archiwalia i dzieta sztuki na wystawe. (Zwirblis, 2014: 7)
Muzeum Zwirblisa nie roséci sobie pretensji
do przestrzeni. Ono pojawia sie i znika, nie ma
trwac. Funkcjonuje czasowo i efemerycznie w
okreslonych lokalnosciach. Opiera sie na pro-
cesie. Pozostaje w formie dokumentacji. To za-
bawa z konwencjq i tradycjg, mrugniecie okiem
w kierunku wielkich muzeow, ktérych magazy-
ny przepetnione sq artefaktami i opowiescia-
mi. Muzeum Zabawek z kolei ze swojej pozycji
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projektu kulturalnego aspiruje do kategorii mu-
zeum jako prawnie identyfikowanej, umieszcza-
nej w statystykach jednostki.

Czy petne spetnienie definicji jest potrzebne?
Oczywiscie, ze nie. Wiekszo$¢ muzedw prywat-
nych w ogole do tego nie dgzy, gdyz postrze-
ga uzgodnienie regulaminu z ministerstwem
za zbyt duze ograniczenie dla wtasnej dziatal-
nosci (np. koniecznosc¢ spetnienia okreslonych
warunkéw dla zapewnienia bezpieczenstwa
zbiorow, niemoznos¢ zbycia obiektow znajdu-
jacych sie w muzealnym inwentarzu). Z drugiej
strony tylko muzea posiadajgce regulamin
majg dostep do szkolen organizowanych przez
Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony
Zbioréw i niektérych srodkow grantowych przy-
znawanych przez Ministerstwo Kultury, mogq
tez startowac¢ w Konkursie na Wydarzenie Mu-
zealne Roku Sybilla. Bycie muzeum w rozumieniu
ustawy jest wiec kwestig finansowania (cho¢
to zadng miarg nie jest zagwarantowane, sta-
tus jedynie umozliwia aplikowanie w niektérych
konkursach) i prestizu.

Jesli jednak odsunqgc¢ (niepewne) kwestie fi-
nansowe i wizerunkowe, warto zadac jeszcze
jedno pytanie — o zasadno$¢ wttaczania sie
w definicyjne ramy odnoszqgce do konkretnego
typu instytucji w swiecie, ktéry coraz czesciej
promuje wychodzenie poza utarte schematy,
interdyscyplinarno$¢, nieoczywiste potgczenia,
partnerstwa. Muzea bez zbioréw, centra kultury
gromadzqce kolekcje, biblioteki czy teatry or-
ganizujgce wystawy sztuki, a muzea koncerty
— poczgtkowa bulwersacja przeszta w akcep-
tacje. Symptomatyczne jest tqczne traktowane
muzeodw, bibliotek i archiwéw w ramach sekto-
ra GLAM. Sformutowany na poczgtku XXI wieku
GLAM charakteryzuje sie zacieraniem tradycyj-
nych granic pomiedzy instytucjami za sprawq

wykorzystywania technologii cyfrowych (Davis
i Howard, 2013: 17). Uzasadnieniem dla zgrupo-
wania tych instytucji sq liczne podobienstwa,
na przyktad fakt, ze wszystkie one zajmujq sie
kolekcjonowaniem, cho¢ odréznia je sposob
wykorzystywania zbioréw. Zdaniem Wendy Da-
vis i Katherine Howard (2013: 17)

Cyfrowe praktyki technologiczne oferujqg instytucjom
GLAM potencjat do wspotpracy pomimo dzielgcych je
réznic, tworzgc wspoélne dziedzictwo kulturowe, ktore
mozna przeszukiwac i wykorzystywac online, zapew-
niajgc wiekszy (i inny) rodzaj dostepu i uczestnictwa
uzytkownikoéw. Jesli okaze sie skuteczna, taka wspot-

praca w sektorze dziedzictwa kulturowego ma po-

tencjat stworzenia sektora GLAM, ktory z kolei moze

wzbogacic¢ zycie kulturalne narodu.

Badania wskazujg na trudnosci w praktycznym
realizowaniu miedzyinstytucjonalnej wspot-
pracy (np. Duff et al., 2013), jednak wspolne
pola, cele czy narzedzia zachecajqg do wyko-
rzystywania potencjatu wspotpracy. Poza po-
dejmowanymi partnerstwami te typy instytuciji
rowniez ku sobie ciqzq — podobienstwa wyste-
pujg w kategorii zbiorow, ktoéra w czesci moze
by¢ wspolna, typach realizowanych dziatan
upowszechnieniowych, grupach docelowych.
Na polskim gruncie przez kilka lat nie stabta
dyskusja na temat relacji miedzy muzeum a do-

Tworca kolekeji Marek Sosenko prezentuje wybrane obiekty z kolekcji zabawek
— przygotowania do Witryny z zabawkami #1 w Cricotece




mem kultury, a konkretnie siegania przez muzea
po sposoby dziatania domow kultury, bedqgce
rzekomo deprecjonujgce dla tych pierwszych.

Muzea takie jok Muzeum Zabawek w Krakowie
i szereg innych projektow, ktorych tozsamos¢
wyptywa z gtownych pdl przypisanych muze-
om, majg wolnos¢ wyboru — wiekszg od mu-
zedw usystematyzowanych, ale tez ograniczo-
nych prawng ramg — mogq sie same okreslac,
mogqg okreslac¢ sie na nowo, zmieniac¢. Trakto-
wac¢ definicje jako zbidér mozliwosci i dowolnie
jq poszerzac.

W dyskusji nad nowq definicjg muzeum za stabo
wybrzmiat jeden aspekt — ona nie wyklucza
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Witryna z zabawkami
jako partycypacyjne narzedzie
dla muzeum bez domu

W potowie lat siedemdziesigtych XX wieku
Marek Sosenko, kolekcjoner, antykwariusz, byty
kierownik dziatu numizmatéw w Muzeum Naro-
dowym w Krakowie, zaczqgt zbiera¢ stare za-
bawki. Impuls dato mu przejecie kolekcji innej
krakowskiej rodziny, ktéra wyprowadzata sie
wowczas z Polski. Historyczne zabawki, jedna
z kilkunastu dziedzin systematycznie rozbudo-
wywanego zbioru, staty sig¢ lejtmotiwem ro-
dziny Sosenkoéw. W 2022 roku liczba obiektow
znajdujgcych sie w kolekcji szacowana jest
na blisko piec¢dziesigt tysiecy. Sq to obiekty po-
chodzqgce z roznych okresow i roznych obsza-
row geograficznych, cho¢ dominujg zabawki
polskie od drugiej potowy XIX do konca XX
wieku. Znajdujg sie w roznym stanie zachowa-
nia, reprezentujq tez rézng wartosc¢ rynkowq,
a pod wzgledem naukowym wymagajg komplek-
sowego opracowania i zdigitalizowania, jed-
nak jako catos¢ stanowiqg bezcenny dokument
dziecinstwa i dorastania na przestrzeni wiekow.
Marek Sosenko i jego corka Katarzyna Sosenko,
takze kolekcjonerka i menadzerka rodzinnego
zbioru (jako prezeska powstatej w 2008 roku

33

Fundacji Zbiorow Rodziny Sosenkow), mowiq,
ze z pomocg zabawek w ich kolekcji mozna opi-
sac historie swiata, podobnie jak opowiedziec
dzieje rodzinnego Krakowa. Zabawki to bowiem
Swiat dorostych w miniaturze — odbijajqg sie
w nich wielkie wydarzenia historyczne, prze-
miany polityczne i zmiany spoteczne. Co wiecej,
przez pryzmat zabawek mozna podjg¢ wiele
aktualnych tematow wspotczesnej debaty pu-
blicznej, jak katastrofa klimatyczna, migracje,
wojna, nierownosci spoteczne, nietolerancja.
W przeciwienstwie do wiekszosci muzedw za-
bawek, w ktoérych dominuje narracja chronolo-
giczna lub typologiczna, kolekcja zgromadzona
przez rodzing Sosenkéw zostata ,uruchomiona”
w ujeciu tematycznym.

Potencjat kolekcji pozostawat przez wiele lat
w uspieniu. Odbyto sie kilka duzych wystaw po-
kazujgcych jej skale i roznorodnosc¢ — pierwsza
w 1992 roku w Muzeum Historycznym Miasta
Krakowa i najwieksza zatytutowana ,Masyw
kolekcjonerski" w 2009 roku, gdzie historyczne
zabawki postuzyty za budulec w projekcie ar-
tystycznym Roberta Kusmirowskiego. Zabawki

stale tez wedrujg w postaci wypozyczen na
wystawy, sq to jednak pojedyncze obiekty lub
niewielkie grupy, uzupetniajgce wystawy orga-
nizowane pod szyldami innych instytucji. Mysl
o utworzeniu muzeum na bazie kolekcji zaba-
wek pojawita sie w latach dziewigédziesigtych
XX wieku, jednak mimo licznych prob zwigzania
sie z istniejgcym muzeum lub utworzenia au-
tonomicznego, kolekcja pozostawata w maga-
zynach - niedostepna dla publicznosci, scho-
wana przed wzrokiem badaczy. Caty czas przy
tym rosta.

Ograniczenia w postaci braku przestrzeni wy-
stawienniczej i braku finansowania na dzia-
talnos¢ programowq staty sie motorem dla
stworzenia w 2019 roku pierwszej koncepcji
programowej Muzeum Zabawek w Krakowie
i rozpoczecia w potowie 2021 roku dziatal-
nosci pod wtasng markg: Muzeum Zabawek
w Krakowie. W tej koncepcji znalazt sie zapis,
ze dziatalnos¢ programowa muzeum jest
.oparta na filozofii muzeum partycypacyj-
nego — wspottworzonego przez publicznosc,
wtgczajgcego i otwartego” (Muzeum Zabawek
w Krakowie. Koncepcja, 2021). Podkreslono

w niej takze, ze muzeum ,od samego poczqgtku
jest tworzone jako miejsce nawigzywania re-
lacji, miejsce dyskusji, miejsce tworczej pracy,
miejsce odkrywania sensow i budowania zna-
czen — miejsce wzmacniania kompetencji spo-
tecznych". W tej koncepcyjnej ramie narodzita
sie ,Witryna z zabawkami". Projekt nie powstat
w prozni, lecz byt wynikiem studiow dotyczqg-
cych wspotczesnych praktyk muzealnych,
zmieniajgcej sie roli i odpowiedzialno$ci muze-
ow, narzedzi stosowanych przez muzeaq, pracy
z muzealng publicznosciq. Projekt Muzeum
Zabawek zostat pomyslany jako dialog z kon-
cepcjg muzeum partycypacyjnego i ideami wy-
ptywajgcymi z nowej muzeologii.
Bardzo istotng rzeczg w tym projekcie byto dla mnie
to, ze moglismy przewietrzy¢ tg kolekcje, da¢ do niej
dostep osobom z zewngtrz — wskazuje Katarzyna So-
senko. Niekoniecznie wpuszczajgc do magazynow,
bo tam warunki sq bardzo trudne - jest ciasno, bra-
kuje mozliwosci prezentacji na stotach. Kolekcja,
ktora ma mistyczny charakter, ktéra na co dzien jest
przechowywana w pudtach w magazynie (...) miata
mozliwos$¢ zostac zaprezentowana za posrednictwem

gtosu publicznosci. [wywiad: Sosenko, 2022]

Kuratorzy pracujgcy nad aranzacjg Witryny z zabawkami #1 w Cricotece




W tekscie patrze na ,Witryne z zabawkami”
jako na partycypacyjne narzedzie dla muzeum
bez domu — muzeum, ktére nie ma siedziby,
posiada natomiast zasob w postaci kolekcji
i zespotu oraz wypetnia wszystkie przewidziane
w definicji funkcje muzeum. Podejme probe od-
powiedzi na pytanie, do jakiego stopnia party-
cypacja w muzeum jest mozliwa, przy zatoze-
niu, ze ideatu petnej partycypacji w instytuciji,
ktorej specyfika wyznacza szereg ograniczen
natury prawnej i zarzgdczej, nie da sie osig-
gngc¢. Realizacja ,Witryny z zabawkami" wigze
sie z podjetym przeze mnie w 2016 roku pro-

tem badawczym ,Partycypacja i postmu-
". Wysztam w nim od hipotezy, ze zainte-
anie muzeodw partycypacjq jest bardziej
aratywne niz stosowane w praktyce. W
ojekcie badam, w jakim stopniu muzea mogqg
i chcq dzieli¢ sie swojg wtadzqg z publicznosciq
i jok wptywa to na ich tozsamos¢. Przenoszgc
to pytanie na grunt analizowanej tu ,Witryny
z zabawkami” mozna zapytac¢, w jakim stopniu
jej uczestnicy partycypowali w programowaniu
tego projektu i jednoczes$nie jaki mieli wptyw na
Muzeum Zabawek? W artykule stawiam tez py-
tanie o to, czy projekty oparte na wspotpracy
z otoczeniem, w szczegolnosci na partycypacji
publicznosci w budowaniu programu, mogq by¢
alternatywq dla braku przestrzeni wystawowej,
z tym bowiem mierzqg sie osoby zarzqgdzajgce
wieloma prywatnymi zbiorami.

Metodologia

Metodologia artykutu obejmuje studia litera-
turowe i badania empiryczne dotyczqce par-
tycypacji w muzeach zrealizowane w latach
2016-2022 (jako czes¢ projektu ,Partycypacja
i postmuzeum") oraz badania empiryczne
alizowane w projekcie ,Witryna z zabawkg
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dla ktorych kluczowa byta obserwacja uczest-
niczgca — autorka tekstu jest autorkqg koncepciji
Witryna z zabawkami” i jego gtowng koordy-
natorkq obecng na kazdym etapie pracy przez
caty okres realizowania projektu. Obserwacja
dotyczyta przebiegu poszczegdlnych warszta-
tow - relacji w grupie, wyborow i reakcji uczest-
nikdéw, ich gotowosci do negocjowania tresci,
podejmowania decyzji, wychodzenia z inicjaty-
wq, wypowiadanych na biezqgco ocen i refleksji
odnoszgcych sie do samego projektu; stosunku
kolekcjonerow do procesu partycypacyjnego;
przebiegu partnerstwa z muzeami goszczqcy-
mi projekt. Materiatu do analizy dostarczyta
seria wywiadow czesciowo ustrukturyzowa-
nych z uczestnikami ,Witryny z zabawkami”,
czyli kuratorami — tgcznie dziewie¢ wywiadow
przeprowadzonych za posrednictwem platfor-
my MS Teams w grudniu 2022 roku (zaproszone
do wywiadow osoby reprezentowaty wszystkie
edycje projektu, byty to osoby biorgce udziat w
projekcie wraz z rodzinami, jak réwniez indywi-
dualnie, osoby w petni zadowolone z przebiegu
projektu oraz dzielgce sie krytycznymi ocena-
mi — to nastawienie zostato zaobserwowane
w czasie jego trwania; wypowiedzi kuratoréw
w tresci artykutu sqg anonimizowane i zostaty
wprowadzone w formule ,uczestnik edycji #1"
itd.), wypowiedzi kolekcjonerow i koordynato-
row projektu (jeden wywiad, jeden film) oraz
kolejnych uczestnikow projektu (jeden film, jed-
na dyskusja panelowa).

Kontekst nowej muzeologii i pojecie
partycypaciji

Nspc sne strategie muzealne ktadgce na-
e relacji ze spotecznosciami,

2$¢ zachodzgcych proce-

je bardziej jako punkt

odniesienia dla dyskusji
z otoczeniem, a nie ja
swoje korzenie v

cja siega la

okres tz
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alnych. Drabina ma osiem szczebli, z ktorych
dwa najnizsze odnoszqg sie do nie-partycypa-
cji, a w kolejnych stopien uczestnictwa rosnie
w miare wspinania sie w gore, gdzie trzy naj-
wyzsze stopnie okreslone mianem ,wtadza oby-
watelska" to: partnerstwo, delegowanie wtadzy
i kontrola obywatelska. Arnstein utozsamia par-
tycypacje obywatelskg z wtadzg obywatelskq.
W popularyzacji partycypacyjnej metody i na-
rzedzi w muzeach istotnqg role odegrata Nina
Simon. Stworzyta uzyteczng systematyzacje
praktyk partycypacyjnych dotyczqcych stop-
nia zaangazowania ze strony publicznosci
i pracownikow muzeow, definiujgc cztery mo-
dele partycypacji spotecznej — contribution
(wktad), collaboration (wspotpraca), co-cre-
ation (wspottworzenie) i hosted (goscinnosc).

Na poczgtku XXI wieku miat miejsce wysyp
publikacji dotyczqcych partycypaciji, w szcze-
golnosci w ujeciu praktycznym, omawiajgcych
dobre praktyki zastosowania metody partycy-
pacyjnej w dziatalnosci programowej muze-
ow (m.in. Gorschluter [2009], Henry i McLean,
2010; Horwood, 2019; Noack i Castro [2018];
McSweeney i Kavanagh, 2016; Morawinska,
2017). Pojawity sie jednoczesnie podejscia kry-
tyczne. Do najistotniejszych nalezqg rozwazania
teoretyczne Markusa Miessena, ktory opowiada
sie za konfliktowq interpretacjqg partycypaciji
jako metody dziatania. Ten architekt, urbanista
i teoretyk zainicjowat tetralogie partycypaciji,
ktorej tom zatytutowany ,Koszmar partycypa-
cji" zostat przettumaczony na kilkanascie jezy-
kow, w tym polski (Miessen, 2016).

W swoich rozwazaniach rozumiem partycypa-
cje w muzeum jako wspottworzenie koncepcji
i programow wspolnie z otoczeniem spotecz-
nym; nie tylko wstuchiwanie sie w gtos otocze-
nia, ale rowniez negocjowanie i podejmowanie
wspolnych dziatan polegajgcych na wytwa-
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rzaniu tresci. Muzeum partycypacyjne to ideat,
ktory jest niemal niemozliwy do osiggnigcia
ZwWazywszy na potrzebe sprawowania profesjo-
nalnej opieki nad kolekcjg, natomiast za takie
w moim przekonaniu mozna uzna¢ muzeaq, dla
ktorych idea wspoétpracy z publicznoscig wyni-
ka z ich misji, ktére sg gotowe dzieli¢ sie wta-
dzg z otoczeniem spotecznym, tgczgc wiedze
i profesjonalizm muzealnego zespotu z refleksjq
i kompetencjami ptyngcymi z zewnatrz, i ktore
w realizacji dziatan postugujg sie narzedziami
partycypacyjnymi.

Realizacja projektéw partycypacyjnych wy-
maga okreslonych kompetencji, elastycznosci
i otwartosci na efekty, ktore nie sg zatozone
z gory, lecz pojawiajq sie w trakcie pracy. Wto-
ruje Melanii Tutak, ktora wskazuje, ze

takie projekty wymagajg specyficznego podejscia,

pewnego rodzaju temperamentu muzealniczego,

ogromnej mitosci do ludzi i do tego, co sige z nimi robi

i wyczucia. Dziatamy intuicyjnie, stqd ta intuicja jest

nam niezwykle potrzebna. [Film dokumentalny, 2023]

Takiemu mysleniu o pracy muzealnej blisko
do koncepcji rzezby spotecznej Josepha Beuysa,
z ktorg w swojej praktyce edukacyjno-anima-
cyjnej pracujg Janusz Byszewski i Maria Par-
czewska. Byszewski (2012: 8) pisze, ze w tej
koncepciji

kazdy ma prawo do ksztattowania, modelowania,
rzezbienia swiata, w ktorym zyje. Jest to ciggty pro-
ces przemian, poniewaz tak zdefiniowane dzieto nigdy
nie jest ukonczone. Mozemy wiec spojrze¢ na muzeum
jako wtasnie na prace artystycznqg (rzezbe spotecz-

nqg), ktora jest w ciggtym procesie przemian.

Takim procesem byta ,Witryna z zabawkami”,
a szerzej — jest nim samo Muzeum Zabawek — no-
madyczne, dziatajgce projektowo, nieustannie
zmieniajgce sie, a przy tym caty czas zakotwi-
czone w kolekcji.
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Wernisaz wystawy ,Co zabawki mowiqg o Podgorzu” — Witryny z zabawkami #5 w Muzeum Podgorza

Projekty wymykajgce sie przyjetym
porzgdkom

Projektow stojgcych w poprzek muzealnego
kanonu nie brakuje na przestrzeni ponad
dwoch i pot wieku istnienia muzeum publicz-
nego. Muzeum w walizce Marcela Ducham-
pa nie byto niczym innym jak przewrotng grqg
z koncepcjg muzeum. La Boite-en-valise, czy-
li pudetko w walizce, wypetnity miniaturowe
reprodukcje szescdziesieciu dziewieciu wta-
snych prac artysty. Pudetek powstato ponad
trzysta, a dla dwudziestu Duchamp dodatko-

wo stworzyt skorzane walizki. Miat przy tej oka-
zji stwierdzic¢: ,Dzieto mojego zycia miesci sie
w walizce" (Demos, 2002: 7). Do kompaktowej
walizki znany z przewrotnych gestéw artysta
spakowat swoj dorobek i jednoczesnie dobytek;
prace swoje, cho¢ powielone, ale naznaczone
osobistym gestem artysty. T.J. Demos (2002:
10) stwierdzit, ze ,walizka stata sie jednym ze
sposobow negocjowania geopolitycznej bez-
domnosci”. Duchamp najpierw bowiem uciekat
przed Nazistami z Paryza na potudnie Francji,
a potem wyemigrowat do Stanow Zjednoczonych.
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.Gtowne cel

definiowane przez
za domem i niekonczgcg
Demos (2002: 10).

Kolekcja, ktorg zawsze mozn
brac¢, przenosne muzeum, zainspiro
szereg konceptualnych galerii, miedzy in
mi mobilng galerie¢ w pudetku po butach - Sa-
lon Wystawowy Bagatt (2000-2001)- stwo-
rzonqg przez wspotzatozyciela czasopisma
.Raster" tukasza Gorczyce, czy ,mikroart 1:10"
(2000-2001)— miedzynarodowq sie¢ mikro-
galerii zatozong przez krakowskqg grupe
artystyczng Strupek, w ktérych to galeriach
prezentowane byty repliki istniejgcych dziet
sztuki w skali 1:10. Z tej tradycji wyrasta tez
szereg projektow o charakterze popularyza-
torskim — mobilne muzea i galerie docierajgce
do innych, zwtaszcza mniejszych miejscowosci,
w tym ,muzeobus"” — autobus mieszczqgcy sale
wystawowq stworzony w 1949 roku przez Muzeum
Narodowe w Warszawie, objazdowe wystawy
w wagonach kolejowych, ktore w potowie XX
wieku w sezonie wakacyjnym zatrzymywaty
sie na kilka dni w kurortach nad Balatonem,
a wspotczesnie ,Muzeum na wynos" stworzo-
ne przez Muzeum Narodowe w Warszawie jako
przenosne muzeum docierajgce do odbiorcow,
ktorzy nie mogqg dotrze¢ do muzeum, ,Muzeum
na kotkach” prowadzone przez Muzeum Historii
Zydow Polskich POLIN w Warszawie — podrézu-
jaca w przeszklonym pawilonie wystawa edu-
kacyjna, ktora odwiedza niewielkie miejsco-
wosci, czy muzealny autobus Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w Krakowie.

To przyktady efemeryczne, w niewielkiej skali,
ktora sprzyja eksperymentom. Jeszcze innym od-
czytaniem konceptualnej mysli Duchampa jest
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miarach 43 x 57 X etrow. Zapetnianie
przegrodek trwato w latach 1970-1977. Mebel
wraz z kompletem dziet sztuki zostat pokazany
na najwiekszych festiwalach sztuki, a dwa lata
pozniej artysta przekazat go w darze Kunsthaus
Zurich. Ta formuta chyba najlepiej odnosi sie
do idei Muzeum Zabawek, ktore formalnie takze
jest projektem.

Wszystkie wymienione projekty sq echem idei
gabinetu osobliwosci — Wunderkammer, z ktorej
wyrosta czes¢ nowozytnych muzeodw. ,Kolek-
cje o orientacji encyklopedycznej, majqgce pre-
zentowac¢ pomniejszony model wszechswiata,
stworzy¢ wizje catosci niedostgpnej ludzkie-
mu spojrzeniu przez przyktady kazdej kategorii
istot i rzeczy" — tak charakteryzuje je Krzysztof
Pomian (2012: 89). Szafa, a nawet caty pokoj
wypetniony obiektami reprezentujgcymi najroz-
niejsze sfery natury i kultury materialnej dziata-
ty na wyobraznie nowozytnych kolekcjonerow,
podroznikéw i naukowcow (przez siedemna-
stowiecznych obserwatoréw opisywane przy-
miotnikami: ciekawy, rzadki, doskonaty, bardzo
pomystowy, nigdy niewidziany [Pomian, 2012:
921), pozniej muzealnikéw, podobnie jak dzisiaj
mistycyzm tych zbioréw budzi niestabngce za-
interesowanie tak akademikow, jak i artystow.
Przyktadem moze byc¢ wspotpraca koncep-
tualnego artysty Marka Diona z londynskim
V&A w 2019 roku, ktorej efektem jest projekt

o Curiosity: A Mark Dion Project”.
m do gabinetu osobliwosci byta
rwsza duza wystawa przygotowana
uzeum Zabawek - ,Klinika zabawek”
21/2022) — zespot historycznych zabawek
zaaranzowanych w przeszklonych regatach i
szufladach wypetniajgcych od podtogi do su-
fitu sale dawnej biblioteki medycznej.

Opisane powyzej projekty cechuje mobilnosc¢
lub tymczasowos$é, natomiast w kontekscie
dyskusji o zmieniajgcym sie formacie wspot-
czesnych muzeow nie mozna zapominac¢ o tym,
ze dialog z instytucjg muzeum przybiera takze
forme statycznych instytucji dysponujgcych
budynkiem, kolekcjqg i zespotem. Jako przyktad
wskaze dwa takie muzealne projekty, ktore
z sytuacjg Muzeum Zabawek tqczy nie party-
cypacyjny program, lecz model wspotistnienia
kolekcji, kolekcjonerow i muzeum.

Pierwszy przyktad to MONA na Antypodach
— Muzeum Starej i Nowej Sztuki otwarte w 2011
roku w Hobarcie, stolicy Tasmanii, najbar-
dziej na potudnie wysunietym stanie Australii.
To dzieto miejscowego milionera, kolekcjone-
ra sztuki Davida Walsha. W magazynie ,The
Monthly" mozna przeczyta¢, ze MONA zosta-
to ,zaprojektowane jak borgesowski labirynt,
oSwietlone jak klub nocny i zaaranzowane jak
gabinet osobliwosci" (Flanagan, 2013). Mowi sie
O nim, ze jest antymuzeum. Tradycyjnemu mu-
zeum ma przeczy¢ zarowno sama architektura
- budynek w typie anty-ikony przypominajgcy
fortece wykutg w skale, do ktérej przyptywa
iatalnos¢ programowa
alach wystawowych
i, style, konwencje
azty sie doswiad-
zatozeniu MONA
ale kontestator-
typie surowego

wnetrza fabryki z offowym programem, lecz
eleganckiego butiku potgczonego z nocnym
klubem, gdzie wystawiajg najwieksi artysci
- idealnie wpasowat sie w oczekiwania (wiecej:
Jagodzinska, 2015: 70-75). Kolekcjoner miesz-
ka na terenie posiadtosci, podobno ze swojego
apartamentu podglgda przez dziure w podto-
dze muzealnych gosci.

Mieszkanie z kolekcjq to rzeczywistosc¢ kolek-
cjonerow - nie inaczej jest w przypadku ro-
dziny Sosenkow. Czes¢ z nich przesuwa to do-
swiadczenie dalej i tworzy muzea, w ktérych
mieszka. Australijski architekt, mecenas sztuki
i kolekcjoner sztuki Corbett Lyon zaprojektowat
w Melbourne housemuseum, w ktérym sfera pry-
watna i publiczna przenikajqg sie w nim ze sobqg.
W centrum budynku znajdujg sie dwie prze-
strzenie galeryjne — ,white cube" i ,black cube”,
a wokot nich zaaranzowane zostaty pomiesz-
czenia mieszkalne: hol wejsciowy, kuchnia,
salon, gabinet z archiwum, sala koncertowa
z organami, jadalnia, biblioteka, korytarze
i klatki schodowe. Wszystkie te przestrzenie sq
udostepniane zwiedzajgcym. Lyon Housemu-
seum to projekt, ktory siegngt do poczgtkow
muzeow i nadat im na powroét bardzo osobi-
sty charakter. Gospodarze sami otwierajg drzwi
do swojego domu i witajg gosci, serwujg podczas
wizyty herbate, Lyon daje koncert organowy w sali
muzycznej (wiecej: Jagodzinska, 2019a: 152-163).

Projekt partycypacyjny jako testo-
wanie muzealnego pola

Muzeum Zabawek w Krakowie oparte na au-
torskiej koncepcji programowej powstato
nie tyle ze swiadomosciq muzealnej tradycji,
co wyciqggneto lekcje z szeregu muzealnych
strategii, koncepcji i konkretnych projektow
realizowanych w réznych obszarach tematycz-
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nych — w szczegoélnosci sztuki i historii. Wpisu-
je sie w myslenie o muzeach jako instytucjach
maksymalnie otwartych, wspottworzonych
ze Srodowiskiem zewnetrznym, wstuchujgcych
sie w otoczenie. ,Witryna z zabawkami” miata
by¢ rodzajem testu na istnienie takiego formatu
opartego na prywatnej kolekcji, realizowanego
przez podmiot pozarzqgdowy, w miescie wypet-
nionym po brzegi muzeami — turystycznej de-
stynacji, o zréznicowanej strukturze mieszkan-
cow (w tym duzej spotecznosci obcokrajowcow
pracujgcych w branzy centrow ustug wspol-
nych i outsourcingu procesow biznesowych).
Wykorzystanie projektow partycypacyjnych
do eksperymentowania i testowania nowych
narzedzi nie jest nowym zjawiskiem. W 2008
roku najstarsze i przez dtugi czas jedyne pol-
skie muzeum zajmujgce sie sztukg wspotcze-
sng — Muzeum Sztuki w todzi — zostato otwar-
te w nowej siedzibie — pofabrycznym budynku
na terenie centrum handlowo-rozrywkowego
Manufaktura. W budynku o nazwie ms2 na po-
wierzchni trzech tysiecy metréw po raz pierw-
szy w takiej skali mogta zostac¢ pokazana ko-
lekcja, podczas gdy dotychczasowa siedziba,
od tej pory pod nazwqg ms1, jest gtownie prze-
strzenig czasowych projektow. Oba gmachy
dzieli odlegtosc¢ osmiuset metréw. Sq potozone
w dawnej robotniczej czesci todzi, ktéra przez
dziesieciolecia, od drugiej potowy XIX wieku
po transformacje systemowq 1989 roku, byta
potegq przemystu wtokienniczego. Po zatama-
niu gospodarczym nastgpit upadek przemystu,
co skutkowato rosngcym bezrobociem i po-
gtebiajgcymi sie problemami spotecznymi.
Centrum Manufaktura utworzone na terenie
dawnego Towarzystwa Akcyjnego Wyrobow
Bawetnianych lzraela Kalmanowicza Poznan-
skiego, jednej z najwiekszych fabryk wtokien-
niczych todzi, stato sie enklawqg przepychu
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w spotecznie i ekonomicznie zdefaworyzowa-
nym sqgsiedztwie. Muzeum, ktore zaczeto w tym
miejscu dziatac¢, starato sie znalez¢ sposob na
rozpoznanie otoczenia i nawigzanie z nim re-
lacji. Kontekst zainspirowat odwazny projekt
o nazwie ,ms3 Re:akcja".

Po zamknieciu wystawy czasowej przygoto-
wanej na inauguracje nowego gmachu, sala
zostata odswiezona, pomalowana na biato
i wiosng 2009 roku w dniu otwarcia kolejnej
wystawy" zaproszono do niej publicznos¢.
Muzeum zaoferowato publicznosci silnie osa-
dzone w literaturze muzeologicznej white
cube, w ktorym mozna byto zrobi¢ wszystko.
Byt to konceptualny projekt w typie anty-wy-
stawy, w ktorym to publicznos$¢ miata wystgpic
w roli tworcow. Muzeum zapewnito podsta-
wowe materiaty — farby, pedzle, drabiny - ale
mozna byto tez przynies¢ dowolne wtasne ma-
teriaty i narzedzia. W tej formule przez dwa mie-
sigce w sali wystaw czasowych narastata wy-
stawa. Biate sciany wypetniaty sie ksztattami
i kolorami. Te juz zapetnione byty przez kolejne
osoby zamalowywane i pokrywane nowymi ob-
razami.

Kurator projektu i jednoczesnie kierownik Dzia-
tu Edukaciji Leszek Karczewski opowiada:

nie przygotowalismy sie wcale, wychodzqgc z zatoze-
nia, ze kazda propozycja muzealna jest probg odgad-
niecia, jakie sq oczekiwania publicznosci (...). Dlacze-
go nie mozna po prostu zapytac¢ publicznosci, jakg
wystawe chce? Wiecej, niechze publiczno$é¢ zrobi takg

wystawe, jakg chce. (ms3 Re:akcja, 2020)

Miejsce, czas i format tego projektu miaty sie
sta¢ drogowskazem dla dziatalnosci progra-
mowej muzeum — otwartosci na eksperyment
i odwagi, a takze nobilitacjq dziatan z publicz-
nosciq, bo projekt prowadzit dziat edukacji (byt
to poczgtek emancypacyjnego ruchu edukato-

Katarzyna Sosenko prezentuje wybrane obiekty z kolekcji zabawek — przygotowania do Witryny z zabawkami #4
w Kamienicy Szotayskich

row muzealnych). ,ms3 Re:akcja" byto platformqg
do dziatania, miejscem spotkan i negocjacji
oraz testem — na co publicznosc¢ jest otwarta,
a jednoczesnie, na co rzeczywiscie otwarte jest
muzeum.

Pracownicy dziatu edukacji byli niestrudzony-
mi obserwatorami tego, co i jok dzieje sie w tak
zaaranzowanej sytuacji. Gdyby projekt zostat
zrealizowany kilka lat pozniej, statby sie zapew-
ne przedmiotem badan z zakresu socjologii, psy-
chologii, pedagogiki. W roku 2009, czyli zanim
polskie muzea szeroko otworzyty sie na dziata-
nia partycypacyjne, byta to celebracja otwarcia
nowego gmachu z pokaznych rozmiarow prze-
strzeniqg dla wystawy kolekcji oraz satysfakcja,
ze muzeum awangardy wytycza kolejne trendy,
ktére pozniej miaty podchwyci¢ kolejne muzea.

Rownolegle z wytyczaniem nowych formatow
dziatania w todzi proces ten przebiegat w War-

szawie w zwigzku z utworzeniem Muzeum Sztuki
Nowoczesnej. Dtugo w stolicy wyczekiwane
muzeum sztuki wspotczesnej powstato w 2008
roku. Przedtuzajqcy sie proces wyboru projektu
architektonicznego — gmach jest realizowany
wedtug projektu wytonionego w trzecim z kolei
miedzynarodowym konkursie architektonicz-
nym, a jego otwarcie planowane jest na 2024
rok — sprawit, ze muzeum kontynuuje dziatal-
nos¢ w przestrzeniach tymczasowych. Czas
oczekiwania na budynek zostat przeznaczony
na rozwijanie dziatalnosci programowej oraz
testowanie réznych narzedzi i sposobow dzia-
tania z partnerami, artystami, publicznosciq.
Dyrektorka muzeum Joanna Mytkowska moéwi, ze
nie byto doswiadczenia zaktadania muzedw w Polsce.
(...) Przez te lata uczylismy sie wiec na btedach, kto-
re byty wtasnie popetniane w matej skali. To jest

na pewno bezcenne. To tez sprawia, ze posiadamy
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sporq doze kreatywnosci — ona wynika z prostego
faktu, ze wielu rzeczy czy rozwiqzan nie byto, tak
wiec trzeba byto je samemu znalezé. To tez dosko-
nale dziatato na budowanie srodowiska, nie tylko ze-
spotu muzeum, ale catego srodowiska wokot muzeum.
(Jagodzinska, 2019b: 97)

Mata skala jest idealna do poszukiwania od-
powiedniej drogi. Mytkowska otwarcie wska-
zata na ,btqd rozpoznania”, jakim byta inaugu-
rujgca program wystawa o eksperymentach
w sztuce bytej Jugostawii — okazato sie, ze nie
ma na nig w Warszawie publicznosci.

Bardzo szybko sie zorientowatam — moéwi Mytkowska,
ze jezeli bedziemy robili taki program - program, ktory
jest skrojony na dobrze funkcjonujgcq miedzynarodo-
wq instytucje, w miescie, gdzie nie ma jeszcze tradycji
muzeum, gdzie eksperymenty w sztuce bytej Jugosta-
wii nie budzg emocji — wtedy nie zaistniejemy jako
wazna instytucja w miescie. To byt moment, kiedy
zaczelismy sie zastanawia¢ nad lokalnymi kwestiami,
nad przesunigciem programu na bardziej aktywistycz-
ne dziatania zwigzane w rézny sposoéb z miastem.
(Jagodzinska, 2019b: 98)
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Testowanie nowego pola muzealnego za waz-
ny element swojej dziatalnosci uczynito tak-
ze Muzeum Jozefa Pitsudskiego w Sulejowku.
Muzeum powstato w 2008 roku, ale na swoj
docelowy gmach czekato w siedzibie tymcza-
sowej w Warszawie do 2020. Ta siedziba to
wytgcznie biura, a dziatalno$¢ programowa
realizowana byta w terenie, w Warszawie oraz
innych miejscowosciach zwigzanych z Jézefem
Pitsudskim, a takze na miejscu w Sulejowku ce-
lem nawiqgzania relacji z lokalng spotecznosciq.
Chociaz muzeum prezentuje wielkq historie i ma
na tym polu do spetnienia funkcje edukacyjng
skierowang w duzej mierze do grup szkolnych,
to bardzo istotne dla tozsamosci instytuciji jest
jej lokalne zakorzenienie. Wspotpraca podej-
mowana na tym polu z lokalnymi instytucjami
i organizacjami oraz dziatania, ktorych celem
jest nawigzanie wspotpracy z mieszkancami,
legitymizuje dziatania muzeum w Sulejowku.

Kierujgca dziataniami lokalnymi w muzeum Be-
ata Nessel-tukasik stworzyta strategie dziatan
muzeum dla Sulejéwka (2014), a nastepnie

wspolnie z Januszem Byszewskim ©

i wdrozyta koncepcje muzeum relacy
okreslenie procesu zainicjowanego i syst
tycznie przez lata budowanego w Sulejéw

Muzeum relacyjne to jest muzeum site specific, odng@
szqce sie do kontekstu miejsca, zakorzenione w swoim
otoczeniu. Z jednej strony sq to korzenie w gtqb, a z dru-
giej strony powstajg mocne relacje poziome. Muzeum
relacyjne jest alternatywg wobec muzeodw totalnych,
ktore czesto nazywa sie muzeami turystycznymi. Jest
blizsze, staje sie przez to mniej muzealne, bardziej ma
charakter faktu spotecznego. (Byszewski i Nessel-tu-
kasik, 2020: 149)

«Witryna z zabawkami” jako metoda
uczenia sie z zewnqtrz

Na gruncie szeregu partycypacyjnych projek-
tow, miedzynarodowych i realizowanych przez
polskie muzea, w kontekscie réznych muzeal-
nych strategii i tradycji nowej muzeologii, sfor-
mutowany zostat projekt ,Witryna z zabawka-
mi". Byt to cykl pieciu kameralnych wystaw, do
przygotowania ktérych zaproszona zostata pu-
blicznos¢. W otwartym naborze zgtaszaty sie
osoby, ktére miaty ochote przez okres okoto
dwoéch miesiecy pracowac w grupie nad wy-
myslaniem i tworzeniem wystawy z kolekcji hi-
storycznych zabawek. Uczestnicy projektu od
samego poczqgtku wchodzili w role kuratorow
— kazdy na rownych zasadach, zaréwno dorosli,
jak i dzieci. Praca w kazdej z pieciu edycji obej-
mowata szes¢ spotkan warsztatowych i dodat-
kowy czas na tworzenie aranzacji plastycznej.
Spotkania odbywaty sie w salach seminaryj-
nych/edukacyjnych muzeow partnerskich.

W programie kazdej edycji znalazty sie trzy
spotkania z kolekcjonerami, ktorzy przywozili
ze sobg obszerny wybor zabawek — opowiadali



Selekcja obiektow - przygotowania do Witryny z zabawkami #5 w Muzeum Podgorza

zaplanowana zostata wspotpraca z innym
tworcq, ktorej celem byto poznanie wybranej
techniki'.

Tytut projektu ,Witryna z zabawkami” odno-
si sie do muzealnej tradycji — przeszklonej ga-
bloty, ktéra zabezpiecza obiekt i jednoczesnie
oddziela go od zwiedzajgcego. ,Witryna" miata
to ograniczenie przetamac. Uczestnicy projektu
— kuratorzy — dostali mozliwosc¢ brania obiek-
tow do rgk (z zachowaniem niezbednych srod-
kéw bezpieczenstwa). Z drugiej strony tytutowa
witryna nawiqzuje do fantazyjnie aranzowanych
wystaw historycznych sklepéw z zabawkami.

1 Podczas warsztatéw powstawaly zabawki drewniane, papierowe,
ceramiczne i szklane.
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Sednem projektu byt proces powstawania
wystawy — wspotpraca zespotu Muzeum Zaba-
wek z zewnetrznymi kuratorami, negocjowanie
wyborow, obserwacja preferencji, argumento-
wania. Praca pogtebiona, dtugofalowa, z kon-
kretng grupg (w zaleznosci od edycji grupy te
liczyty od jedenastu do pietnastu osob) dawa-
ta mozliwos¢ poznania sie, nawigzania relacji
oraz na biezgco przeprowadzanej ewaluaciji.
W tym sensie projekt byt metodg na uczenia
sig zewnqtrz, czyli od jego uczestnikow. Wysta-
wa jako efekt pracy — otwarta w formule swie-
towania zakonczenia projektu — byta jedynie
zewnetrznym wyrazem tego procesu. Zgodnie
z pierwotnym zatozeniem kazda z wystaw miata
by¢ prezentowana przez zaledwie tydzien.

Dopiero w trakcie realizacji projektu, wycho-
dzgc naprzeciw oczekiwaniom partnerskich
muzeow oraz kuratorow i koordynatorow, czas
prezentacji wystaw zostat przedtuzony (trwaty
od miesigca do dwoch miesiecy).

Witryna to mebel, ktéry w poszczegdlnych
edycjach, w zaleznosci od lokalizaciji, przybie-
rat rozne ksztatty. Zmiennosc lokalizacji zostata
wymuszona przez brak siedziby Muzeum Zaba-
wek. Projekt byt realizowany w trzech krakow-
skich muzeach — Osrodku Dokumentaciji Sztuki
Tadeusza Kantora Cricoteka, Muzeum Podgo-
rza (oddziale Muzeum Krakowa) i Kamienicy
Szotayskich im. Feliksa Jasienskiego (oddziale
Muzeum Narodowego w Krakowie), ktore uzy-
czyty przestrzeni na warsztaty i wystawe. Miaty
to by¢ przestrzenie nie wystawiennicze, ktore
w przeciwienstwie do sal galeryjnych nie wy-
magaty dtugiego planowania — przestrzenie re-
cepcyjne i witryny okienne. Finalnie, juz w cza-
sie realizacji projektu, pojawita sie mozliwosc¢
wprowadzenia przeszklonego regatu do galerii
(Cricoteka) i niewielkich witryn do sali wystaw
czasowych (druga z kolei wystawa w Muzeum
Podgorza, ktora stata sie epilogiem dla pre-
zentowanej w tym muzeum wystawy czaso-
wej). Dwukrotnie witryny zostaty umieszczo-
ne w oknach (gra stéw: witryna z zabawkami
w witrynie okiennej), dzieki czemu mogty zostac¢
zaaranzowane zarowno dla widzow znajdujg-
cych sie w muzeum, jak i oglgdajgcych wysta-
we z zewngtrz (w Kamienicy Szotayskich). Raz
wystawa zaanektowata catq przestrzen re-
cepcyjng muzeum - zabawki zostaty pokazane
w pieciu duzych regatach, bedgcych na wypo-
sazeniu Muzeum Podgoérza.

Wybdr tematu wystawy nalezat do kurato-
row, jednak ich zadaniem byto nawigzanie do
specyfiki miejsca — zbioréw prezentowanych w
muzeum, w ktorym realizowana byta wystawa.

W Cricotece kontekstem byta postac¢ Tade-
usza Kantora i teatr, w Kamienicy Szotayskich
- dizajn, a w Muzeum Podgorza lokalna historia.

Projekt byt realizowany przez okres ponad pot-
torej roku i nieustannie ewoluowat. Koordynato-
rzy reagowali na rézne potrzeby, modyfikowali
jego przebieg w zaleznosci od przekazywanych
na biezgco refleksji kuratoréw. ,Witryna" zosta-
ta pomyslana jako test dla réznych muzealnych
narzedzi i rozwigzan, stqd poszczegolne edycje
réoznity sie od siebie. Aranzacja dwoch pierw-
szych wystaw zostata w duzo wigkszym stopniu
oddana w rece uczestnikow, niz w przypadku
kolejnych trzech. Ustawianie obiektow w ga-
blotach i tworzenie oprawy plastycznej w 2021
roku byto niemal w catosci wynikiem kurator-
skich wyborow i wtasnej pracy plastycznej.
Z kolei w 2022 roku wspotpraca z profesjo-
nalnym aranzerem wystaw przetozyta sie na
inng formute pracy — aranzer, zapoznawszy sie
z koncepcjqg kuratorskq, przedstawiat swoj po-
myst aranzacji plastycznej, do wykonania kto-
rego zapraszat kuratorow.

Do jakiego stopnia projekt partycypa-
cyjny w muzeum jest mozliwy?

Zarowno w czasie trwania, jak i po zakoncze-
niu projektu kuratorzy ,Witryny z zabawkami"”
dzielili sie pozytywnymi wrazeniami dotyczg-
cymi udziatu w nim. Wsréd motywacji najcze-
$ciej wymieniali trzy: wspolne spedzenie czasu
w gronie rodziny lub poznanie nowych osob,
przyjrzenie sie dziatalno$ci muzeum od kuchni
i sposobowi przygotowywania wystawy oraz
poznanie z bliska kolekcji zgromadzonej przez
rodzine Sosenkow i samych kolekcjonerow.
Z rozmow przeprowadzonych w trakcie spotkan
warsztatowych oraz po ich zakorczeniu wyni-
ka, ze oczekiwania wzgledem projektu zostaty
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spetnione. Ponizsze trzy refleksje w duzej mie-
rze oddajg nastawienie kuratoréw:

Kazdy miat troszke inny pomyst na to, jak stworzyc tq
wystawe, ale jesteémy bardzo zadowoleni, ze uczest-
niczyliSmy w tym projekcie. Niesamowita przygoda.
Mysle, ze niejednq kawe po wernisazu jeszcze wypije-
my razem, bo to byta nauka dla nas wszystkich, przy-
goda zycia — stworzenie takiej malusienkiej wystawy
z naszym udziatem w muzeum w Podgorzu. Mysle,
ze zostanie na kartach historii odnotowane, ze tu bylismy.

[Panel dyskusyjny, 2021]

Dumna jestem, ze bratam w tym udziat i ze sie udato.

[Panel dyskusyjny, 2021]

Przysztam tutaj z pozytywnym nastawieniem, ale bez
nastawienia, ze bedzie az tak fajnie.(...) Najcenniejsze
jest doswiadczenie bycia tutaj, zobaczenie jak wyglg-
da ta praca [kuratora] od tej strony i te trudne wybory
— z czego zrezygnowac, a czego by sie bardzo chciato.

[Panel dyskusyjny, 2021]

Dtugofalowa praca partycypacyjna ze statq
grupg uczestnikow — czyli taka, jaka miata miej-
sce w przypadku ,Witryny z zabawkami" - jest
w ramach instytucji trudna na wielu poziomach
- organizacyjnym, logistycznym i psychologicz-
nym. Na doswiadczenie pracy w tym formacie
natozyta sie jeszcze sytuacja lokalowa Muzeum
Zabawek — brak siedziby, ktory wymusit dzia-
tania w przestrzeniach goscinnych. To wigza-
to sie z koniecznosciqg nieustnego pakowania,
przewozenia, rozpakowywania, ponownego pa-
kowania i przenoszenia obiektéw. Z powodow
proceduralnych nie byto mozliwosci ich zdepo-
nowania w muzeum partnerskim, pozostawienie
obiektéw wigze sie bowiem z koniecznosciq for-
malnego przekazania w obecnosci konserwa-
tora i odpowiedniego zabezpieczenia, co byto
przeprowadzane dopiero na etapie montownia
wystawy po zamknieciu listy obiektoéw. Z kolei
w zwigzku z brakiem przestrzeni w muzeach
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partnerskich nie byto tez mozliwosci pozo-
stawienia tam materiatow wykorzystywanych
na warsztatach oraz wczesniejszego przywie-
zienia i zdeponowania gablot.

Dla organizatorow powtarzalnos¢ poszcze-
goélnych czesci projektu okazata sie wypala-
jagca pod wzgledem emocjonalnym. Stagd che¢
koordynatoréw do reagowania na pojawiajgce
sie w trakcie realizacji projektu refleksje i uwa-
gi ze strony uczestnikow oraz testowanie no-
wych formatow pracy, zaktadajgcych mniejszg
i wigkszq ingerencje w strukture projektu.

Analiza skali i stopnia partycypacji uczest-
nikbw w projekcie ,Witryna z zabawkami”
zostanie przeprowadzona w obrebie osmiu ka-
tegorii: ograniczenia swobody, ograniczenia
sprawczos$ci, ograniczenia autonomii, potrze-
ba profesjonalizmu, ograniczenia decyzyjnosci,
ograniczenia dostepnosci, ograniczenia czasu,
wspotdecydowanie a lider.

Ograniczenia swobody

Witryna z zabawkami” w zatozeniu dawata
duzqg swobode jej uczestnikom - decydowa-
nia o temacie, zawartosci i ksztatcie wystawy.
Uczestnicy trzech pierwszych edycji ,Witryny"
byli zapraszani do udziatu tymi stowami: ,Czy
chcielibyscie stworzy¢ wystawe w muzeum?
Wejs¢ w role kuratora i aranzera? Zbudowac
opowiesc z zabawek historycznych oraz wspot-
czesnych wykonanych wspodlnie z rzemiesini-
kami?", a uczestnicy dwodch kolejnych w naste-
pujgcy sposob: ,Czy chcielibyscie pracowac
w muzeum, cho¢ przez chwile? Samodzielnie
stworzy¢ wystawe? Pozna¢ kolekcje z bliska,
wybrac¢ obiekty (nawet potrzymac je w dtoni),
wymysli¢c wokot nich historie i opowiedziec¢
je publicznosci?" Sprawczos$¢ uczestnikdéw pro-
jektu zostata wyartykutowana na etapie rekru-
tacji — potencjalni chetni wiedzieli, ze zostang

muzealnymi kuratorami.

Swoboda jednak miata swoje ograniczenia
i rama projektu zostata wyraznie zarysowana.
Dana zostata przestrzen — nie byto mozliwosci
zmiany miejsca, w ktérym miaty zosta¢ zapre-
zentowane obiekty ani formy witryn (te uzgod-
nienia musiaty zosta¢ poczynione zanim pro-
jekt sie rozpoczqgt). Punktem wyjscia do pracy
nad wystawq byt wybor zabawek dokonany
przez kolekcjoneréw. On determinowat ksztatt
wystawy, kuratorzy bowiem nie wiedzieli, jaki
materiat jest do dyspozyciji.

Czutam, ze nie wykorzystalismy w petni kolekcji zaba-

wek, bo nieco ograniczajqce byto zamawianie zaba-

wek na $lepo. Zastanawiam sig, czy nie lepiej bytoby
mie¢ podstawowy katalog gtownych kategorii zaba-
wek dla kuratorow? Syn powiedziat co$ w stylu: ,Och,
nie pomyslatem, zeby zapytaé, czy sqg jakie$ roboty
zabawkowe!"” Zaczetam sie zastanawiac¢, czy wybor
byt o wiele szerszy, niz mogliSmy sobie wyobrazi¢.

[uczestnik edycji #4]

Takie rozwigzanie bytoby najbardziej opty-
malne, muzeum nie posiada jednak jeszcze
katalogu zbiorow. Réwnolegle ze startem pro-
jektu ,Witryna z zabawkami” rozpoczqgt sig pro-
jekt digitalizacji zbiorow i udostepniania ich na
stronie internetowej, a petny inwentarz kolek-
cji funkcjonuje jedynie w pamieci jej tworcy.
Na spotkaniach z kolekcjonerami padaty wiec
pytania, czy posiadajg oni w zbiorach dany typ
zabawki i czy istnieje mozliwosc jej przywiezie-
nia na kolejne spotkanie, a kolekcjonerzy — kiedy
tylko udawato sie w krotkim czasie dotrzec
do wtasciwych obiektéw w magazynie i gdy po-
zwalat na to stan ich zachowania — udostepniali
je kuratorom.

Ograniczenie sprawczosci

Czy kuratorzy czuli, ze mieli rzeczywisty wptyw
na ksztatt wystawy? Katarzyna Sosenko wska-

zuje, ze trzeba byto wywazy¢ gtosy i potrzeby
dochodzqce z roznych stron:

Jest to o tyle trudny model pracy, ze ma charakter

spoteczny, sktada sie z wielu réznych uczestnikow,

ktorzy majq rézne intencje, rozny charakter, rézne do-
swiadczenie czy wyksztatcenie albo rézne potrzeby.

Czasem dzieci chcq, zeby bardziej wybrzmiata tresc¢

zwigzana z mtodym odbiorcqg, czasem to sie z kolei

wyklucza z wizjg innego uczestnika, wiec to jest fak-
tycznie sztuka kompromisow. Sztuka wyborow réwniez
dla organizatorow, ktérzy chcq uszanowac wszystkie
gtosy, ale tez czasem nada¢ rytm czy reguty zwigzane

z miejscem i zasadami wspotpracy z goszczqcq insty-

tucjq. [wywiad: Sosenko, 2022]

W niemal wszystkich wypowiedziach poczucie
sprawczosci pojawiato sie, ale jej stopien byt
rozny. W duzej mierze determinowaty jg ocze-
kiwania i wtasna wizja, ktéra krystalizowata
sie w trakcie projektu. Na nig naktadata sie
tez potrzeba osiggniecia kompromisu — mie-
dzy wizjami innych wspotkuratorow i mozliwo-
sciami zwigzanymi z jednej strony ze zbiorami,
czyli sferq lezgcqg w gestii Muzeum Zabawek,
a z drugiej strony z miejscem, czyli z muzeum
goszczqcym dang edycje. Wsrod kuratorow
byty gtosy wskazujgce na petng mozliwosc¢ za-
angazowania sie w proces budowania wystawy
— w szczegolnosci wsrod uczestnikow pierw-
szych trzech edycji projektu. To kilka przyktadow:

mysle, ze kazdy, kto tam byt [miat poczucie, ze moze

wspotdecydowac o ksztatcie tej wystawy] (...) To byto

jasne i oczywiste. [uczestnik edycji #1]

Kazdy moégt dodac¢ co$ od siebie. To byt proces grupowy,

decyzje grupowe. [uczestnik edycji #3]

Ja nie miatam wrazenia, ze to jest kontrolowane.

(..) To byto wtasnie fajne, ze nie byto wymuszania

na nas czegokolwiek. (...) Po prostu pozostawiano nam

decyzje. [uczestnik edycji #2]

Wolnos¢ dana uczestnikom miata jednak swoje
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ograniczenia wewnqtrz grupy, gdy Scieraty sie

rozne preferencje. Jeden z uczestnikow wspo-

mina:
ciggle byto przektadanie z miejsca na miejsce. Oczy-
wiscie to byta budowa tej wystawy i tego jak ona
wyglgda, ale tam sie¢ w pewnym momencie zaczety
scierac rozne wyobrazenia, w wyniku czego ja sie na
przyktad wycofatam i skupitam na napisaniu tekstu.
(...) nie wszyscy byli zdolni do kompromisow i byty mo-
menty kiedy, tam sig zrobito troche gorgco [uczestnik
edycji #2]

Ograniczenia autonomii

Opowiadajgc o zabawkach kolekcjonerzy nie
byli w stanie wyzbyc¢ sie wtasnych preferenciji
i sugerowania — nie zawsze uswiadomionego
— jakie wybory bedqg najlepsze. W pierwszej
edycji preferencje kolekcjonerow byty najbar-
dziej widoczne. Byt to pierwszy raz, kiedy mieli
udziela¢ informacji o zabawkach i jedynie przy-
glgdac sie procesowi dokonywania wyborow
i tworzenia narracji. Jedna z uczestniczek
w nastepujgcy sposob odebrata formute pracy:

zarowno panstwo Sosenkowie, jaki i ty jako koordyna-
torka, mieliscie pomyst na ten proces i kierunkowali-
scie go. Przynajmniej tak mi sie wydawato, ze ja nie
mam takiego stuprocentowego wptywu na to, jak to
bedzie wyglgdato, bo pewnie ja bym zrobita to jesz-
cze inaczej. A przypuszczam, ze pozostate osoby, kto-
re tam byty, zrobityby to jeszcze inaczej. Tylko wam
by sie to wymkneto spod kontroli. Miatam poczucie,
ze bierzecie pewne rzeczy od uczestnikow, ale ze ta
wizja jest u was bardzo silna. Czuto sie zdecydowanie,
ze to jest w pewien sposob kierunkowane, ale tez czu-
to sie, ze mozna sie wypowiedzie¢. [uczestnik edycji #1]
W tej wypowiedzi wybrzmiewa zaréwno od-
niesienie do ramy samego projektu (tematow
spotkan, kolejnosci dziatan, harmonogramu),
jak i do tresci merytorycznych.

W kolejnych edycjach kolekcjonerzy przyjeli po-
zycje doradcow i konsultantéw pozostawiajgc
decyzje uczestnikom, a swoje preferencje i opi-
nie wypowiadali jedynie na wyrazne zyczenie
kuratorow. Potwierdza to gtos uczestniczki trze-
ciej edycji:

to byto niezwykte, ze jezeli nawet pojawiata sie ja-

kakolwiek uwaga ze strony pani Katarzyny Sosenko,

bo to ona najwiecej o zabawkach mowita i ona naj-
bardziej aktywnie uczestniczyta przy wybieraniu,
to byty to ewentualne sugestie. Ale jak ktos upierat
sie, ze lepiej, zeby te epoki dowolnie miksowac¢, to od-
dawata pole catkowicie i z usmiechem. Wiec te nowe
potgczenia, dla niej nieoczywiste, tez sie pojawity.

Podziwiam elastycznos¢, gotowosc do ustepstw,

bo to przeciez nie jest zawsze takie tatwe. [uczestnik

edycji #3]

Marek Sosenko obserwowat podejscie kurato-
row do kolekcji, ktore rozni sie od sposobu ob-
cowania z przedmiotami przez antykwariusza
i skomentowat je nastepujqgco:

Kurator wybierajgc zabawki, miat je w rece, wiec
miat znacznie wiekszg wiedze na ich temat, anizeli
zwiedzajqcy. Zwiedzajqgcy widzi tylko tg zewnetrzng
warstwe, nie zna ciezaru, nie wie, czy to jest gtadkie
czy szorstkie, miekkie czy twarde. To sq rzeczy, ktore
okreslajg zabawke, ale dla kuratoréw chyba nie byty
istotnym elementem. Kurator wybierat to, co mu sie
po prostu podobato lub podporzgdkowywat to swoim
wspomnieniom czy preferencjom z dziecinstwa. (...) ci,
ktorzy wybierajg eksponaty, nie wiedzq, co jest rzad-
kie, co jest wazne, co jest historycznie uzasadnione,
zeby pokazac¢. (...) Oni sg bez jakichkolwiek sterowan
z naszej strony. Oni wybierajg zdecydowanie autono-
micznie. [Film dokumentalny, 2023]

Potrzeba profesjonalizmu

Czesc kuratorow podeszta do pracy kurator-
skiej bardzo powaznie, brak kuratorskiego przy-
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gotowania traktujgc jako przeszkode. W czasie
spotkan warsztatowych osoby te wskazywa-
ty, ze nie sq profesjonalistami i chcq sie zdac¢
na osqd kolekcjonerow. Towarzyszyto im prze-
konanie, ze uprawnieni do przygotowania wy-
stawy w muzeum sg wytgcznie muzealnicy,
profesjonalni kuratorzy, kolekcjonerzy, a gtos
0s6b spoza pola muzealnego jest mniej istotny.
To dwa przyktadowe stwierdzenia:

ja czutam odpowiedzialnos¢, nie wiem czy pozostali
uczestnicy tez, ale ja miatam poczucie, ze jestesmy w
Muzeum Historycznym Miasta Krakowa i to musi wy-
glgdac¢. My nie mozemy zawies¢ gospodarza. (...) nie
mozemy zrobi¢ byle czego, bo miejsce zobowiqgzuje.

[uczestnik edycji #2]

Wielkie stowo kurator. My to robimy bardzo amatorsko
i pewnie niewiele ma to wspodlnego z pracq kuratora,
ktory jest dojrzaty i zawodowo przygotowany, ale my-
Sle, ze zobaczyliSmy z innej perspektywy prace muze-
alnika, kuratora, z czym sie mierzy. [uczestnik edycji #2
— Film dokumentalny, 2023]

Ograniczenia decyzyjnosci

Praca kuratorow w poszczegolnych edycjach
miata rézng dynamike, w zaleznosci od cha-
rakteru osob biorgcych udziat — jedna z grup
szybko dokonata wyborow, ktore utozyty sie
W narracje, inna grupa miata problem z selek-
cjg materiatu i chciata pokaza¢ na wystawie
wszystko, co zostato przez kolekcjonerow za-
prezentowane, jeszcze inna grupa nie doszta
do porozumienia jesli chodzi o jedng narracje
i pokazata na wystawie mozaike swoich indywi-
dualnych opowiesci.

Otwarcie wystaw byto momentem satysfak-
cji, ze wielogodzinna praca przyniosta efekt
w postaci prawdziwej muzealnej wystawy, ale
nie zabrakto rozczarowan, gdy okazywato sig,
ze szczuptos¢ miejsca nie pozwala na pokaza-
nie wszystkich wybranych na wystawe obiek-
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tow. W duzej mierze starta sie tutaj potrzeba
pokazania jak najwiekszej ilosci obiektow — za-
obserwowana w pracy kazdej z grup kuratorow
— z muzealnym oddechem, gdzie eliminacja
liczby obiektow umozliwia skupienie sie na tych
wybranych. Kuratorzy podswiadomie zaczeli
identyfikowac sie z kolekcjq i przyjeli perspek-
tywe kolekcjonerow — oni rowniez jako osoby
zwigzane ze zbiorami mieli problem z dokona-
niem wyboréw i w efekcie na spotkania z kura-
torami przywozili co najmniej dwukrotnie wiek-
szy zasob niz byt pierwotnie ustalony.

W edycji pierwszej kuratorzy wspolnie podjeli
decyzje o demontazu jednej z potek w witrynie,
aby zmiesci¢ w niej teatrzyk kulisowy, ograni-
czajgc tym samym przestrzen dla pokazania
zabawek. W edycjach pierwszej i drugiej ku-
ratorzy sami wktadali obiekty do gablot, po-
dejmujgc kolektywnie decyzje lub dzielgc sie
na zespoty pracujgce nad poszczegolnymi ele-
mentami aranzacji. W edycjach trzeciej, czwar-
tej i pigtej nad wyrazem plastycznym wystaw
czuwat aranzer — to on rozmieszczat obiekty
w gablotach po zakonczeniu warsztatow z ku-
ratorami. Wizja artystyczna aranzacji sprawita,
ze czes¢ wybranych zabawek nie zmiescita sie
w gablotach (najwiecej zabawek wypadto ko-
lejno w edycji pigtej oraz czwartej), a pospiech
montazu sprawit, ze zabrakto czasu na skonsul-
towanie eliminacji obiektoéw z kuratorami. Ten
element wspotpracy spotkat sie ze zrozumiatg
dezaprobatqg czesci kuratoroéw, ktorzy poczuli
sie rozczarowani tym, ze wskazane przez nich
obiekty jako istotne dla narracji wystawy nie
zostaty na niej finalnie uwzglednione. Jeden
z kuratorow wskazujgcy na szczuptosc¢ wysta-
wy opisat ksztatt, jaki w jego odczuciu mogta-
by ona przybrac:

zabawki sq czesciq zycia dziecka, ktore nie przedsta-

wia ich elegancko i pojedynczo na potce, tylko ma

wszystko nac¢kane i natozone, jedna na drugiej lub
obok siebie. One nie muszq stanowi¢ bardzo logicznej
catosci, bo dziecko moze mie¢ przy stoliku siedzg-
cego misia, zotnierzyki i pociqg, ktory pije herbate.
To wcale nie musi mie¢ sensu. To jest swiat dziecka.
My by$my chcieli zobaczy¢ jednak wiekszy batagan,
wieksze nagromadzenie tych przedmiotow, zwtaszcza
w sytuacji, kiedy mamy ograniczong przestrzen i kiedy
sq to przedmioty ciekawe, ale nie dramatycznie ele-
ganckie. Takg chaotyczng cato$¢, wieksze zagracenie.

[uczestnik edycji #4]

Ostatni etap wspotpracy w edycjach czwar-
tej i pigtej podwazyt pozycje uczestnikow joko
kuratorow - to kurator na wystawie powinien
miec¢ ostatnie stowo, nie zespot koordynujgcy
i realizujgcy wystawe. To moze prowadzi¢ do
whniosku, ze uczestnicy projektu byli kurato-
rami na etapie przygotowan — wyboru tema-
tu, obiektow, przygotowania tekstow, jednak
w finale ich rola zostata umniejszona na rzecz
przygotowania profesjonalnej aranzacji. Choc¢
efekt zostat doceniony zarowno przez kurato-
row, jak i publicznosé¢, to jednak poziom iden-
tyfikacji z nim zostat znacznie ostabiony. Gore
wzieta profesjonalizacja nad spotecznym pro-
cesem. Ponizej kilka gtoséw kuratoréw czwar-
tej edycji projektu, ktorzy podzielili sie swoim
rozczarowaniem:

ostatecznie wyglgda to dobrze, ale jak wida¢ wydtu-

zyto to caty proces, ktory niejako zostat anulowany

— to, o czym dyskutowalismy przez szes¢ lub dzie-

sie¢ godzin jako grupa. Efekt koncowy jest bardziej

artystyczny. Jest bardziej zwigzany z kulturg Krako-

wa, na przyktad wykorzystanie krakowskich zabawek

i innych rzeczy. Ale grupa, ktéra zostata zaproszona

z zewngqtrz, tak naprawde nie zrobita tego, chciata

luster i gatezi i wszystkich tych rzeczy, na ktére zgo-

dzilismy sie poprzez gtosowanie. [uczestnik edycji #4]

nie spodziewatam sie, ze wszystko, co kazdy z nas po-

wie, ostatecznie zaistnieje, bo wiadomo, ze to byta
praca duzej grupy osob i trzeba dojs¢ do jakiegos
konsensusu i kompromisu — co bedzie, a co nie be-
dzie, jaki bedzie tytut, jaki tekst? Aczkolwiek niektore
pomysty, ktore byty ogolnoprzyjete i zaakceptowane,

w ogole potem nie zostaty uwzglednione. Na przyktad

lustrzane odbicia zawieszonych zabawek choinko-

wych (...) Nie do konca wiedziatam, dlaczego nasze

pomysty nie byty uwzglednione. [uczestnik edycji #4]

ze$my sie nameczyli, zdecydowali, wybrali, a potem

te zabawki nie zostaty uwzglednione. Zostaty odrzu-
cone przez aranzera. To rzeczywiscie byto smutne,
zwtaszcza ze i tak bardzo duzo zabawek sami odrzu-

cilismy. [uczestnik edycji #4]

W dwoch ostatnich edycjach realizacjg aran-
zacji miat sie zajg¢ artysta, ktory wczesniej
wypracuje z kuratorami jej plan. Po otwarciu
wystaw kuratorzy zgtaszali, ze chcieli mie¢
wiekszy wptyw na ksztatt wystawy i tym sa-
mym moc jednakowo zaangazowac sie w kaz-
dy etap pracy. Fizyczne wktadanie obiektow
do gablot, decydowanie o ustawieniu zabawek
i pilnowanie, aby niczego nie poming¢, nawet
kosztem dodatkowych spotkan, wymagajgcych
czasowo, byto dla kuratorow brakujgcym ogni-
wem. O tym swiadczg wypowiedzi kuratorow
pigtej edycji:

aranzacja plastyczna w ogole nie byta po naszej stronie,

w sensie ta wizualna strona wystawy. Poczgtkowo

wydawato sie, ze bedziemy miec¢ na to jakis wptyw,




a ostatecznie nie mieliSmy zadnego. Pan Mateusz przy-
szedt ze swojq koncepcjg, no i wiadomo, on sie zna
i generalnie to wyszto super, wizualnie bardzo fajnie
wyglgda i na pewno sami jako laicy [by$my tego tak nie
wymyslili] (...) wystawa nie jest tak naprawde do korica

nasza [uczestnik edycji #5]

poczgtkowo [bytam zaangazowanal bardziej, a po-
tem na kolejnych etapach coraz mniej. (...) zabrakto
na pewno jeszcze jednego spotkania, na ktorym mogli-

bysmy wktadac¢ te rzeczy do gablot. [uczestnik edycji #5]

Byt to zatem postulat powrotu do modelu
pracy, ktéry zostat zastosowany na poczqgtku
projektu (edycje pierwsza i druga). Tam jednak
aranzacja byta bardziej zgrzebna. Uczestniczka
drugiej edycji z zazdrosciq przypatrywata sig
kolejnym odstonom projektu:

zmienitabym w ogole scenografie tej wystawy [w edy-

cji drugiej], to mi sie najmniej podobato. Obserwowa-

tam inne projekty i ich scenografia byta ciekawsza.

By¢ moze nas tutaj ograniczata przestrzen muzeum

i tych gablot, ze nic nie mozna byto dobudowac,

a przy innych projektach mogliscie uzy¢ tych drew-

nianych elementow.

Ta formuta pracy zostata wprowadzona po to,
aby bardziej zwigza¢ ,Witryne z zabawkami”
z kazdq inng profesjonalnie przygotowywanq
przez muzeum wystawq i przetestowa¢ for-
mat, w ktorym projekt wyrazu plastycznego
i ustawienie obiektow zostajg powierzone spe-
cjaliscie, przy zatozeniu, ze jest on odzwiercie-
dleniem merytorycznej wizji kuratora. W ,Wi-
trynach z zabawkami” w 2022 roku kuratorzy
wspotpracowali z aranzerem na etapie realiza-
cji, jednak z uwagi na ztozony i czasochtonny
projekt wiekszo$¢ prac musiata zosta¢ wyko-
nana w czasie dodatkowym poza warsztatami
przewidzianymi w harmonogramie.

Ograniczenia dostepnosci

Sprawczosc kuratorow byta ograniczona dla
czesci uczestnikow trzeciej edycji — mimo po-
czynionych staran i duzej otwartosci ze strony

Polskie zabawki projektowane, z ktérymi pracowali kuratorzy Witryny z zabawkami #3 w Kamienicy Szotayskich
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Muzeum Zabawek i Muzeum Narodowego, nie
udato sie sprostac wszystkim oczekiwaniom do-
tyczgcym dostepnosci dla osob o specjalnych
potrzebach, zwtaszcza niewidomych, ktore byty
reprezentowane w sktadzie kuratorskim. ,Poza
tym, ze wymienitam to, co ja bym chciata, zeby
tam byto, to niezbyt miatam wptyw na wyglgd”
[wystawy] — mowita jedna z uczestniczek.

Aby wystawa byta dostepna dla wszystkich
grup, proces jej planowania i realizacji mu-
siatby by¢ duzo dtuzszy, a budzet uwzgledniac
dodatkowe pozycje. Wystawa byta dostepna
dla oso6b gtuchych, natomiast dla osob niewi-
domych przygotowane zostaty teksty zapisane
alfabetem Braille'a oraz nagrania audio. Sama
wystawa znajdowata sie jednak w gablotach,
wiec obiekty byty dla tej grupy niedostepne.
Praca w bardzo réznorodnej grupie kuratorow
w edycji trzeciej przetozyta sie na liczne wnio-
ski dotyczgce planowania wystaw w sposob
dostepny, ktére mogq zosta¢ wykorzystane na
etapie planowania i budzetowania kolejnych
projektow.

Ograniczenia czasu

Czas byt gtowng determinantg powstajg-
cych wystaw. Ograniczenia z nim zwigzane
byty ucigzliwe zarowno dla kolekcjonerow, jak
i uczestnikow. Dotarcie do zabawek w czasie
tygodnia lub dwoch (w zaleznosci od dynamiki
spotkan w danej edycji) nie zawsze byto moz-
liwe, nie zawsze tez stan zachowania obiektu
umozliwiat wtgczenie go do projektu. Wystawy
miaty charakter ekspresowo powstajgcych in-
terwencji w przestrzeni partnerskich muzeow.
Harmonogram pracy przewidzianej w projekcie
nie pozwalat na dtuzszy namyst nad zawar-
toscig wystaw, nie starczat na kwerendy, byt
zbyt krotki, aby dopracowac szczegoty, wy-
magat tez intensywnego zaangazowania sig

- regularnego udziatu w spotkaniach odbywa-
jacych sie srednio co tydzien, ewentualnie row-
niez wykonania pracy w czasie dodatkowym.
LWitryny” miaty by¢ rodzajem szkicownika z ko-
lekcji, przekazaniem na gorqgco wrazen z kon-
taktu ze zbiorami, odczytaniem tych zbiorow
przez pryzmat wtasnych doswiadczen, pamieci,
kreatywnosci. Sposobnosciq do pobawienia sie.

Niedostateczna ilos¢ czasu na prace nad
aranzacjq w pierwszych dwoch edycjach zo-
stata skorygowana i wraz ze zmiang formuty
przygotowania aranzacji przy ostatnich dwoch
wystawach odbyty sie dwa (zamiast jednego)
warsztaty z artystq oraz dodatkowe spotka-
nia realizacyjne. Uczestniczka drugiej edycji
komentowata:

ustawianie obiektow wtasciwie odbywato sie w jedno
popotudnie i wieczdr, moze tutaj troszke czasu zabra-
kto. Moze jakby to byto rozbite na dwa dni. Wiadomo,
ze ludzie pracujqg, wiec tez nie kazdy jest w stanie.
Nie powiem, ze byto nerwowo, ale jednak mielismy
Swiadomos¢, ze czas biegnie (...) moze tutaj troszecz-
ke wiecej czasu na takie te ostateczne szlify [uczestnik
edycji #2]
Mimo modyfikacji programu warsztatow, prze-
strzeni na prace nad aranzacjg nadal byto za mato:
[poczgtkowo] mniej skupialismy sie na aranzacii,
a bardziej na kuratorowaniu. Ostatecznie bylismy
bardzo skupieni na aranzacji, a kuratorstwo na sa-
mym koncu odegrato mniejszqg role, poniewaz to,
co zostato umieszczone w gablotach, byto nieco inne
niz to, co uzgodniliSmy, wiec to byta niespodzianka.
Gdybysmy wiedzieli, ze praca organizacyjna bedzie
tak dtuga, poswiecilibysmy jej wiecej czasu zamiast.
Ale pierwotne przestanie byto takie, ze skupiamy sie
na czesci kuratorskiej, poniewaz w projekcie chodzi
o przedmiot, chodzi o kolekcje, tym wtasnie zajmujq
sie kuratorzy. [uczestnik edycji #4]
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Wspotdecydowanie a lider

Powyzsze spostrzezenia prowadzqg do pytania,
czy wspotdecydowanie o ksztatcie wystawy
i jej prawdziwe wspottworzenie w ogole da sie
osiggng¢ w grupie? Na tak postawione pytanie
kuratorzy odpowiadali twierdzgco, zaznacza-
jagc, ze w ,Witrynie z zabawkami” ten proces
sie powiodt, przy czym ze swiadomosciq, ze
wybory ksztattowaty sie w wyniku negocjacji
i ustepstw. Uczestnicy pierwszej i drugiej edycji
mowili:

W grupie kilkunastu oséb kazdy mogt mie¢ inny po-

myst, inng wizje, natomiast akurat tak sie ztozyto,

ze dosc¢ szybko dochodzilismy do kompromisu, bo
jednak trzeba byto wybiera¢, ktére eksponaty sie po-
jawig na tej wystawie. Komus$ bardziej podobat sie
ten, komus$ tamten, ale dos$¢ szybko dochodzilismy
tutaj do porozumienia. Nie byto zadnych konfliktéw.

[uczestnik edycji #2]

jak w kazdej sytuacji pracy zespotowej, to tutaj sq

granice tego poczucia sprawczosci. To jest jakby na-

turalna sytuacja w podobnych konfiguracjach, ze my
mozemy mie¢ pomyst, wtasne zdanie na jaki$ temat,
przekazywa¢ je, nawet forsowac¢, natomiast zawsze
mamy granice w postaci cisnienia z innej strony.

[uczestnik edycji #1]

Czesc kuratorow wskazata na potrzebe lidera
prowadzgcego i dyscyplinujgcego grupe:

Mysle, ze tak, jesli jest ktos, kto prowadzi, tak jak pani

byta, i troche nakieruje. Bo jesli spotykajqg sie osoby,

ktore nie majg o tym zielonego pojecia, bo pierwszy
raz sq takimi kuratorami, to ciezko, bo kazdy ma inng
wizje i koncepcje. Ale jesli jest kto$, kto to prowadzi,

troche nakieruje, to mysle ze tak. [uczestnik edycji #5]

zabrakto takiego narzucenia grupie (...) podkreslenie,

ze wspotpracujemy razem (...) [autorytetu] ktory umie
ogarngc¢ grupe na tej zasadzie, ze jak sie wszystko

rozchodzi w szwach, to on po prostu potrafi to jakos

przywota¢ do porzqgdku, zadaje konkretne pytania

albo zadania, jakby spaja tg grupe [uczestnik edycji #2]

nie byto ingerencji. Czasami moze tego troche brako-

wato, ze nie byto jakby troche takiego pokierowania

nami. (...) trafita sie taka fajna grupa, ze raczej wigk-
sz0$¢ osob tutaj checiata wspotpracowacd. [uczestnik

edycji #2]

W ,Witrynie z zabawkami" celowo nikt z orga-
nizatorow takiej roli nie przyjqgt, aby przetesto-
wac¢ formute jak najwiekszej wolnosci. Zespot
koordynujgcy projekt zatozyt, ze obecnos¢
lidera ostabia otwarty i inkluzyjny charakter
projektu partycypacyjnego, chyba ze bedzie
to lider sposrod kuratorow. Lider wytonit sie
w edycji trzeciej, w ktorej potowa grupy re-
prezentowata rozne specjalne potrzeby. Pozy-
cje lidera przyjeta osoba koordynujgca projekt
z ramienia goszczgcego muzeum, ktora na wtasng
prosbe byta jednoczesnie w sktadzie zespotu ku-
ratorskiego i aktywnie pracowata nad wystawq.2

Muzeum jako przestrzen wolnosci

Sitg projektow partycypacyjnych jest ich wzajem-
nos$¢. Ja to nazywam: bycie dawcq i bycie biorcq.
Zawsze do tej pory muzeum byto dawcq wszelkich
aktywnosci, tym razem jest biorcq, albo jest po pro-
stu miejscem, ktore jest otwarte na pomysty. Tutaj
dziatalismy w sytuacji naszego pomystu, projektu,
ktory miat okreslone ramy tematyczne i konstruk-
cyjne. (...) Swiezo$é spojrzenia, energia, ktéra ptynie
od drugiego cztowieka [0sdb, ktére chcg w tym pro-
jekcie uczestniczy¢], powoduje, ze my musimy cof-
nqc¢ sie o krok, aby da¢ miejsce na inng wyobraznie,
na inny rodzaj doswiadczenia, na inny rodzaj wrazli-

wosci. [Film dokumentalny, 2023]

2 W muzeum zajmuje si¢ dostepnoscia dla 0sob o specjalnych
potrzebach, nie ma wiec zwiazku z praca z kolekcja, przygotowaniem
wystaw ani programéw publicznych.

W tym komentarzu dotyczgcym wspotpracy
przy realizacji ,Witryny z zabawkami” Melania
Tutak, wspotkoordynatorka projektu w 2021
roku i koordynatorka edycji pigtej z ramienia
Muzeum Podgorza, opisuje sytuacje idealng,
gdzie obie strony — angazujgca sie w dziata-
nie publicznos¢ i muzeum — chcqg sie wzajemnie
stuchac i dzieli¢ wiedzg, a samo muzeum jest
gotowe wyciqggac¢ wnioski i wciela¢ je w zycie.
Sztywna rama projektu nie stata w sprzeczno-
$ci z ideg angazowania sie we wspottworzenie.

Doswiadczenie pracy w projekcie partycypa-
cyjnym, ktorego dtugi czas realizacji i modu-
ty pozwalaty na wprowadzanie korekt i zmian
w reakcji na realizowang na biezgco obser-
wacje uczestnikow, jak rowniez badania empi-
ryczne zrealizowane w innych muzeach (m.in.
w Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Podgorza,
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, Muzeum
Jozefa Pitsudskiego w Sulejoéwku, Muzeum
Warszawskiej Pragi, Muzeum Etnograficznym
w Krakowie, Centralnym Muzeum Wtdkiennic-
twa w todzi, Muzeum Azji i Pacyfiku, Muzeum
Narodowym w Warszawie, Muzeum Narodowym
w Krakowie), potwierdzajg pierwotne zatoze-
nie, ze charakter instytucji muzealnej ograni-
cza elastycznosc¢, swobode i otwartosc, ktore
sg wpisane w idee muzeum partycypacyjnego.
Muzeum wspottworzone przez publicznosc jest
mozliwe tylko w ograniczonym stopniu, pod
okreslonymi warunkami. Mozna by je okresli¢
jako muzeum partycypacyjne w bardzo sztyw-
nej ramie. Nie jest to tylko wynik muzealnych
procedur, bo dla wszystkich dziatan grani-
cq zawsze musi by¢ bezpieczenstwo zbiorow.
Wptywa na to z jednej strony gotowos¢ orga-
nizatorow do wycofania sie z procesu tworze-
nia tresci na rzecz wyposazenia publicznosci
/uczestnikow we wtadze do ich programowania
i realizacji, a z drugiej strony koniecznos¢ ne-

gocjowania tresci przez uczestnikow procesu.
Im wiecej jego uczestnikow, tym trudniej wy-
pracowac¢ wspolny program, a kazdy kompro-
mis sprawia, ze pierwotne pomysty zmieniajq
charakter. Z kolei ograniczenie liczby oséb za-
praszanych do wspottworzenia tresci przekta-
da sie na wykluczenie — dlaczego realizowany
jest akurat ten projekt, a nie inny?

Leszek Karczewski (2014: 572) pisze wprost,
ze ,(neguta rownosci partneréow w partycypa-
cyjnym procesie nie pozostawia miejsca dla
specyfiki muzeum jako instytucji posiadajg-
cej kolekcje, jako ze wtadza instytucji zostanie
uniewazniona”. Kresli instytucje muzeum jaoko
przestrzen wykluczenia, poczgwszy od zasad
dziatania przewidzianych w regulaminach po
format dziatan programowych, ktére majg
swoj scenariusz. W jego ujeciu ,w obrebie ramy
sytuacji edukacyjnej hierarchia muzeum - od-
biorca musi przestac¢ wazyc¢. Chodzi o zbudo-
wanie takiego warsztatu, w ktorym odbiorca
bedzie mogt przejg¢ odpowiedzialnosce, albo
wzig¢ za niego wspotodpowiedzialnose” (Ja-
godzinska, 2016: 119).

Przejecie wspotodpowiedzialnosci nie jest nie-
mozliwe, ale jest trudne do zaistnienia w insty-
tucji. Poziom identyfikacji z nig musiatby byc¢
bardzo wysoki, a towarzyszy¢ jej musiata nie
tylko chec, ale rowniez mozliwosc i gotowose
do poswiecenia jej na tyle duzo czasu, aby pro-
ces koncepcyjny i realizacyjny mogty zostac
przeprowadzone. Podobnie petne wycofanie
sie zespotu muzeum z procesu tworzenia tre-
$ci jest mozliwe, cho¢ bardzo trudne. Katarzy-
na Sosenko (wywiad: Sosenko, 2022) wskazuje,
ze wspottworzenie wystaw przez publicznosc¢
moze uzupetnia¢ w przysztosci program mu-
zeum, nie moze sie on jednak na takiej formule
pracy opierac:




muzeum nie moze funkcjonowac¢ tylko w oparciu o taki
model. Mysle, ze ten model mégtby by¢ wsparciem
przy budowaniu catej ekspozycji lub w jakims$ wybra-
nym fragmencie. (...) Na pewno taki gtos powinien by¢,
ale w odpowiednich proporcjach w stosunku do tego,
co chcqg kuratorzy w ramach kanonu. Taka formuta
partycypaciji jest formutq poza kanonem tradycyjnej

pracy muzealnej czy kuratorskiej.

Kolekcjonerom zalezy, aby ich gtos dotyczqgcy
zbieranych obiektow takze byt styszalny. Chcqg
podzieli¢ sie wtasng opowiesciqg, sami zbudo-
wac i zaprezentowac sensy, jakie z kolekcji sie
wytaniajqg. Ale co wazne, w obu podejsciach nie
ma sprzecznosci i da sie je potgczy¢ w ramach
jednego muzeum, wprowadzajgc naprzemien-
nosc¢ takich dziatan lub tgczqc je w jednym pro-
jekcie. Trzeba jednak od razu postawic¢ bardzo
czytelng granice miedzy tym, co wolno — co pu-
bliczno$¢ moze zrobi¢, a co pozostaje w gestii
muzeum.

W 2015 roku Muzeum Narodowe w Warszawie
zrealizowato projekt ,W muzeum wszystko wol-
no". Siedemdziesiecioro dzieci w réoznym wieku
zostato zaproszonych do stworzenia wystawy
w przestrzeni wystaw zmiennych. Prace nad
wystawqg trwaty niemal rok podczas cosobot-
nich spotkan warsztatowych. Grupa mtodych
kuratorow w wieku 6-14 lat wybrata dzieta
z muzealnych magazynow, wymyslita temat
i narracje, pracowata nad aranzacjq, katalo-
giem, nagrata materiat do audioprzewodnikow,
udzielata wywiadow, oprowadzata gosci. Koor-
dynatorzy projektu podkreslali, ze nie jest to
wystawa dziecigca ani dla dzieci, lecz wystawa
dla wszystkich, na ktorej swojqg perspektywe
zbioréw Muzeum Narodowego zaproponowaty
dzieci. To perspektywa nieobarczona znajomo-
Sciq historii sztuki, kanonow, estetyki, bazujgca
na swiezym spojrzeniu i interpretacjach nieod-
noszqcych sie do wiedzy historyka sztuki. Wy-
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stawa odbita sie szerokim echem w srodowisku
muzealnikow i edukatorow. Zgodnie z pierwot-
nym zamystem Agnieszki Morawinskiej, owcze-
snej dyrektorki Muzeum Narodowego, wystawa
ta miata sie sta¢ swojego rodzaju projektem
pilotazowym, ktory zostanie podjety przez inne
polskie muzea. Byta na biezgco analizowana
przez zespot badaczy z Osrodka Ewaluaciji,
a w efekcie powstat raport (Szostakowska
i Pogoda, [2016]) i naukowe artykuty wydane
w publikacji zamykajgcej wystawe.

Witryna z zabawkami” wyciggneta lekcje
z warszawskiego projektu. Oba mierzyty sie
z muzealng tradycjg — Muzeum Narodowe z ba-
gazem historycznego muzeum, ktore zamyka
w sobie wielkg kolekcje, ztozong strukture, roz-
budowany zespo6t, gmach i utarte schematy
dziatania, Muzeum Zabawek — z ideqg muzeum
jako instytucji (z perspektywy podmiotu, ktory
w ujeciu ustawy muzeum nie jest), ogromng
kolekcjqg sttoczong w magazynach i ogranicze-
niami finansowymi. Potrzeba przewietrzenia
sposobu myslenia o muzeach przyswiecata obu
projektom. Projekt Muzeum Narodowego obie-
cywat jednak wiecej niz w rzeczywistosci za-
oferowat, za co byt poézniej krytykowany. Obiet-
nica byta zawarta w tytule: w muzeum wszystko
wolno, jednak w rzeczywistosci ograniczenia
na wystawie byty analogiczne do tych obo-
wigzujgcych na innych muzealnych wystawach
— poziom interaktywnosci byt niewielki, a rola
zwiedzajgcych ograniczata sie niemal wytgcz-
nie do oglgdania. W raporcie z badan przyto-
czony zostat komentarz zwiedzajgcej mowigcy
o trudnosciach zwigzanych z wyttumaczeniem
dziecku, dlaczego tytut stoi w sprzecznosci do
oczekiwanego zachowania (Szostakowska i Po-
goda, [2016], s. 53). ,Witryna z zabawkami” tej
obietnicy zwiedzajgcym nie sktadata, bo w tym
przypadku kluczowy byt proces. Wspotpraca

z grupq kuratorow, ktorzy otrzymali szeroki (na
miare mozliwosci) dostep do kolekcji, byta sed-
nem projektu, a efekt w postaci wystawy, kto-
ra jest potem dtuzej prezentowana w muzeum,
byt wartoscig dodang. Rownolegle z rozwo-
jem tego dtugofalowego projektu ewoluowato
samo Muzeum Zabawek — uczyto sig, zbierato
doswiadczenia, realizujgc takze inne projekty
wystawiennicze.

Nie ulega watpliwosci, ze projekty oparte na
wspotpracy z publicznoscig w budowaniu pro-
gramu, realizowane w przestrzeniach goscin-
nych, w partnerstwach, w wynajetych loka-
lach bqdz w przestrzeniach publicznych mogg
by¢ alternatywqg dla braku wtasnej przestrze-
ni. Formuta nomadycznego muzeum, ciekawa
z kuratorskiego punktu widzenia, odswiezajgca,
otwierajgca jego tworcéw na rézne mozliwosci,
zmuszajgca do kreatywnosci i elastycznosci,
sprawdza sie. Pozwala takiemu muzeum zaist-
nie¢ i jest drogq do uruchomienia kolekcji zde-
ponowanej w magazynach. Jednak utrzymanie
takiej formuty dziatania na state, bez oparcia
w jakiejkolwiek wtasnej przestrzeni, bytoby bar-
dzo trudne. Bo cho¢ w muzeum prowadzonym
przez organizacje pozarzqdowq, czyli takim jak
Muzeum Zabawek, wiele barier organizacyjnych
wtasciwych dla duzych publicznych muzeow
nie istnieje, to one wszystkie pojawiajg sie na
etapie partnerstwa z takg instytucjg oraz spra-
wozdawczosci przy rozliczaniu grantu czy do-
tacji. Otwartosc na eksperyment jest ideatem,
natomiast projekt ma swoj scenariusz, harmo-
nogram, rubryki budzetowe i wskazniki sukcesu,
ktore musi osiggnqgc.

Na zakonczenie powtorze pytanie: do jakiego
stopnia partycypacja w muzeum jest mozliwa?
Odpowiedz po wyciggnieciu wnioskow z ob-
serwacji uczestniczqcej w projekcie ,Witryna
z zabawkami”, po zrealizowaniu badan tere-

nowych w kilkunastu polskich muzeach i stu-
diach literaturowych, moze by¢ tylko jedna:
w niewielkim. Tylko czy w ogole mogta by¢ inna?
Markus Miessen wktada kij w mrowisko dysku-
sji na temat zbawiennej roli partycypaciji i pi-
sze wprost, ze partycypacja przestata dziatac.
W jego ujeciu

[Z]lrodto ogodlnoswiatowego wezwania do partycy-

pacji lezy w prawdziwych konfliktach. Potrzebuje-

my praktyki, ktéra wyrzeka sie modnej cyberdemo-
kratycznej manii i zarazem akceptuje to, ze istnieje
rzeczywisty konflikt i ze czasami jedna osoba musi
wzig¢ na siebie odpowiedzialnos¢. (...) Prawdziwa
demokracja jest ciggtym procesem demokratyzaciji,
ktory dokonuje sie na poziomie osobistym. Zamiast
postrzegac partycypacje jako odgorne otwarcie pro-
cesu decyzyjnego, nalezy potraktowac jg jako indywi-
dualng metode przeciskania sie przez drzwi. (Miessen,

2016: 10-11)

Miessen odnosi sie do partycypaciji politycz-
nej, sporo miejsca poswieca architekturze
i planowaniu przestrzennemu, ale jego rozwa-
zania mozna czytac szerzej i przytozyc¢ takze do
praktyk muzealnych, jako ze muzeum jest insty-
tucjq wtadzy, w ktorej zaczety zachodzi¢ - py-
tanie jednak na ile rzeczywiste, a naile pozorne
— procesy demokratyzacyjne. Zatem mowa tu
o zwiedzajgcym — uczestnikowi projektu party-
cypacyjnego, ktory bierze odpowiedzialnos¢ za
swoje decyzje. Mowa o wchodzeniu do procesu
decyzyjnego w sposob interwencyjny czy or-
ganiczny, a nie czekaniu az padnie zaproszenie
do partycypacji. Zdaniem Miessena (2016: 308)

[gltowna trudnos$é w romantycznym rozumieniu pro-

jektu partycypacyjnego polega na zatozeniu, ze wszy-

scy powinni zasig$¢ wokoét stotu, aby podjgc¢ decyzje.

To jednak nie oznacza jeszcze, ze decyzja ta uwzgled-

ni interesy wszystkich.

Witryna z zabawkami” potwierdza to zatozenie.
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Decyzje kuratorskie byty wyborami i eliminacjq.
Nie wszyscy byli z nich w petni zadowoleni. Po-
trzeba kompromisu wymagata rezygnaciji z cze-
sci wtasnych interesow. Niektorzy swiadomie
wycofywali sie z procesu decyzyjnego widzqgc,
ze ich preferencje przegrywajg z wolg grupy
lub ze sq zagtuszane przez niektorych uczestni-
kow. Choc¢ uwzglednienie interesow wszystkich
w wiekszosci przypadkoéw chyba nie jest mozli-
we, to juz samo stworzenie warunkéw do par-
tycypaciji, otwarcie pola do dyskusiji, na ktéorym
scierajq sie rozne punkty widzenia, zmierzajqgce
do wypracowania stanowiska, spetnia warunki
projektu/muzeum partycypacyjnego

Czy partycypacja nie niesie wobec tego zmia-
ny? W ujeciu Miessena (2016: 307) ,stuzy kon-
serwacji systemu. Prawdziwe problemy zwig-
zane z wtadzqg nie podlegajq juz negocjaciji”.
Uzywa tez okreslenia ,sterowana partycypa-
cja". kgczy sie to z mojq hipotezq, ze partycy-
pacja w muzeum ma charakter pozorny. Mamy
do czynienia z iluzjq, ze publicznos¢ ma szer-
szy wptyw na projektowanie instytucji, niz jest
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Witryna z zabawkami #1
31 lipca - 29 sierpnia 2021

Na wystawie w Osrodku Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora
Cricoteka pojawity sie nawigzania do Tadeusza Kantora i teatru

Okiem kuratorow:

Zabawki, w toku uzytkowania, z pachngcych nowosciq, pieknych obiektow zmieniajqg sie nierzad-
ko w zdekompletowane, uszkodzone, porzucone przez uzytkownikow przedmioty. Umieszczenie
takich noszqcych $Slady zuzycia (historii, emocji, uczu¢) zabawek w witrynie jest aktem ponow-
nego nadania im wartosci i sensu. Tadeusz Kantor wiele uwagi w swojej tworczosci poswiecit
dziecinstwu, zresztq nieco podobnie jak dziecko bawigce sie zabawkami, rezyserujgce w zabawie
rozmaite sytuacje, takze ,animowat" swoich aktorow, bedqc z nimi na scenie. W sztukach wyko-
rzystywat manekiny, a jego aktorzy takze czesto sposobem poruszania sie przypominali lalki czy
kukty.

Kazda z zamknietych w witrynie zabawek jest wyjgtkowa pod wzgledem kolekcjonerskim, ma
swoje losy, historie, do ktérych nie mamy juz zadnego dostepu i nie zdotamy ich odtworzyc.
Patrzqc na nie przez Sciany szklanej ,szafy”, mozemy jedynie uruchomi¢ naszq wyobraznie i wy-
mysli¢ ich przesztos¢ po swojemu. Kazda odzwierciedla w jakim$ stopniu ducha czasow, z kto-
rych pochodzi, ale tez kazda jest ponadczasowa w swoim przeznaczeniu. Wiele zabawek nie jest
w stanie dotrwac¢ w dobrym stanie do tak sedziwego wieku. Miarqg atrakcyjnosci i popularnosci
wielu z nich, szczegdlnie tych interaktywnych, jest intensywnosc¢ ich uzytkowania - ,zyj szybko,
kochaj mocno i umieraj mtodo", mozna by rzec. Wszystkie zabawki, ktore trafity w rece rodziny
Panstwa Sosenkow, a z niej do naszej witryny, otrzymaty przywilej przedtuzonej linii zycia i ponow-
nqg szanse bycia dostrzezonymi. Pomimo pewnych sladow zuzycia, czy tzw. ,normalnych sladoéw
uzytkowania”, wszystkie zabawki noszqg w sobie radosnq i optymistycznqg zachete do dalszej za-
bawy — ich szczesciem jest to, ze tak wiele lat przetrwaty i trafity w rece zacnych kolekcjonerow,
a teraz do naszej ,Witryny z zabawkami”. Z kolei naszym przywilejem jako zwiedzajgcych jest
to, ze mamy niecodzienng mozliwos¢ ich zobaczenia i poprzez ten obraz przeniesienia sie do
przestrzeni, ktéra niezaleznie od momentu dziejowego wszystkich nas tqgczy — wieku niewinnosci
— przestrzeni dziecinstwa.

Dorota Wantuch-Matla, Jarostaw Matla, Olga Matla i Michat Matla
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Przesztosc¢, przedmioty schowane w pudetkach, szafach, wspomnienia z dziecinstwa ukryte
w myslach. Owiane tajemnicq i historig. Juz nieobecne, a jednoczesnie wcigz zywe.

Magdalena Dutka i Ryszard Sneka

Wspomnienia z dziecinstwa mieszajq sie ze sobq. Sq jak elementy puzzli, ktore trudno dopaso-
wac. Czasami niespodziewanie mogqg wskoczy¢ na swoje miejsce, tworzgc nawet logiczny obraz
fragmentu zycia. Moze sie tez okazac, ze wcale nie pochodzqg z naszego zestawu, ze kto$ nam je
podsungt, a my przyjelismy je jak swoje.

Stare zabawki budzg w nas sentyment za tym, co juz sie nie powtorzy: beztroskq, zawigzywa-
niem pierwszych przyjazni, czasem spedzonym na zabawie z rodzicami.

Zabawki pozostawione w ,Witrynie" tworzq historie uniwersalng: nie uktadajq sie w prostq linie
zycia, ale w kazdym budzqg osobiste wspomnienia i tesknoty.

Maria Masternak

Kuratorzy ,Witryny z zabawkami" #1:

Magdalena Dutka, Marta Gelyk, Yuliya Gelyk, Maria Masternak, Jarostaw Matla, Michat Matla,
Olga Matla, Beata Rat, Katarzyna Ramut, Ryszard Sneka, Agnieszka Szostak, Marcin Szostak, Marek
Szostak, Michat Szostak, Karol Urbanski, Dorota Wantuch-Matla

Koordynacja projektu ,Witryna z zabawkami": Katarzyna Jagodzinska i Melania Tutak
Koordynacja ze strony Cricoteki: Justyna Dron
Aranzacja plastyczna wykonana wspolnie z artystq sztuk wizualnych Arturem Wabikiem

Marionetki wykonane wspodlnie z Drewniano i Teatrem Groteska
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Lalka artystyczna z aparatem fotograficznym ,Pan Fotograf”. Projekt lalki: Kazimierz Mikulski, papier méche,
lata 60. XX w. Aparat: japonska marka HIT, Japonia, lata 60. XX w., futerat na aparat z zottej skory

Teatrzyk kulisowy, tektura ttoczona i polichromowana, litografie na kartonie, drewno, lata 30. XX w.
Gtowki z porcelany szkliwionej i recznie malowanej, ok. 1840 r., 6 sztuk

Buzki tekstylne, potfabrykaty z ptotna lastrykowanego, recznie malowanego, do domowego wyrobu lalek,
lata 30./40. XX w.

Maska teatralna z ruchomg zuchwg na sznureczku, kartonik ttoczony i lakierowany, XIX/XX w.
Klown, zabawka mechaniczna z papier méché, recznie malowana, sukno, poczgtek XX w.
Klaun w pasiastym ubranku z czerwonymi wtosami, druga potowa XX w.

Korpus z ptétna. Lalka bez ubrania i twarzy, ptétno wypetnione gatgankami, lata 50. XX w.
Wiezyczka z drewnianych obreczy, drewno toczone i lakierowane, ok. 1950 r.

. Klockowa uktadanka edukacyjna, sktadana kompaktowo. Konstrukcja z drewna oklejonego litografowa-

nym papierem z obrazkami i literami. Wyprodukowana w fabryce Hamburger i Hoherman w Czestochowie,
pierwsza potowa XX w.

Miniaturowe domino, galalit, komplet bez przykrywki, lata 20. XX w.

Gra Archimedes, uktadanka logiczna. Klocki wykonane z galalitu, futerat drewniany z zasuwkg, plansze ze
wzornikiem uktadow - litografie w sepii, ok. 1920 r.

Zestaw kostek do gry, 5 sztuk

Talia kart do taroka, litografia na kartonie, Wieden, poczgtek XX w.

Zegarek kominkowy pod koputg szklang — miniatura, brgz ztocony, wysadzany granatami, XIX w.

POLKAII

1.

Pan Twarzyczka, zabawka mechaniczna, blacha litografowana, wyttaczana, XIX/XX w.

2. Matpka wspinajgca sie po linie, zabawka blaszana, mechaniczna, sygnowana Lehman, blacha litografo-
wana, Niemcy, poczgtek XX w.

3. Panda z bebenkiem, zabawka blaszana, litografowana, lata 50. XX w.

4. Trojkotowiec z kierowcq, zabawka blaszana, mechanizm sprezynowy. Sygnowana Lehman, Niemcy, lata
50. XX w.

5. Pozytywka z tanczqgcym klaunem. Sygnowana Patagiri, Japonia, druga potowa XX w.

6. Kon na biegunach, zabawka drewniana, recznie rzezbiona i lakierowana, lata 50. XX
Gra zrecznosciowa. Pudetko labilne z metalowymi kulkami i ilustracjq przedstawiajgcg czarownice z czar-
nym kotem, tektura i szkto, lata 30. XX w.

8. Zabawka pluszowa, piesek Azorek-Jezorek, plusz wypychany trocinami, ok. 1950 r.

9. Hus$tawka z misiem pluszowym, blacha, drewno, plusz, ok. 1950 r.

10. Srebrna grzechotka dziecigca z gwizdkiem. Niemowleca grzechotka w formie wyrobu jubilerskiego, XIX w.

11. Matpka z talerzykami, zabawka pluszowa, mechaniczna. Sygnowana West Germany, ORIGINAL, Plusz, mate-
riat sprezynowy, szklane oczy, Niemcy Zachodnie, lata 50./60. XX w. Zabawka podskakuje i porusza tapkami,
ktore uderzajq o talerze i wydajqg rytmiczny dzwiek.

12. Maszyna do szycia, metal, litografie, Niemcy, koniec XIX w.

13. Spiewajqcy ptaszek blaszany, zabawka mechaniczna, blacha litografowana, Niemcy, poczgtek XX w. Za-
bawka porusza gtowq, ogonem, skrzydtami, szyjq i dziobem, w prawo, lewo, gére i dot.

14. Pozytywka w formie klatki z ptaszkami. Wbudowany mechanizm, dzieki ktéoremu ptaki poruszajg ogonami,
dziobami, szyjami, krecq sie i $piewajqg. Nawigzujg do bajki o mechanicznym stowiku cesarza Chin autorstwa
Hansa Christiana Andersena, pierwsza potowa XX w.

15. Bucik dzieciecy. Pamiqtka z dziecinstwa, skora galwanicznie pokryta metalem, pierwsza potowa XX w.

16. Pozytywka na korbke NOVIDAD, blacha sztancowana

POLKA IlI

1. Kowboj na koétkach. Zabawka drewniana lakierowana, mechaniczna, lata 50. XX w.

2. Statek kosmiczny, niebieski, Capsule 6. Zabawka blaszana, litografowana., pleksi — szkto organiczne, reflek-
tor z plastiku z oswietleniem elektrycznym i napedem elektrycznym, Japonia, lata 60. XX w.

3. Kolejka z torowiskiem, wiaduktem i tunelami, blacha litografowana, Anglia, lata 50. XX w.

4. Samolot Rakieta Rocket Plane. Zabawka mechaniczna, blacha litografowana, Chiny, lata 60. XX w.

5.  Moonship. Statek kosmiczny, zabawka mechaniczna, blaszana, litografowana, lata 60. XX w.

6. LUNA. tazik ksiezycowy, zabawka mechaniczna, blacha litografowana, brak sygnatury, lata 60. XX w.

7. Wyscigi konne. Gra o fanty lub pienigdze. Hazardowa zabawka mechaniczna w formie karuzeli z konmi wy-

$cigowymi, odlew, tektura, sukno, naped bezwtadnosciowy
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Uczestnicy Witryny z zabawkami #1 w Cricotece w trakcie prac nad koncepcjg wystawy




Warsztat rzemieslniczy — tworzenie drewnianych marionetek
z firmg Drewniano podczas Witryny z zabawkami #1 w Cricotece
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Warsztat rzemieslniczy — tworzenie drewnianych marionetek z firmg Drewniano podczas Witryny z zabawkami #1
w Cricotece oraz prezentacja kolekcji przez kolekcjonerow Katarzyne Sosenko i Marka Sosenko
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Warsztat rzemieslniczy — ,ubieranie” drewnianych marionetek z Teatrem Groteska
oraz selekcja obiektow i aranzacja Witryny z zabawkami #1 w Cricotece
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Witryna z zabawkami #2

Co zabawki mowiq
o Podgorzu?
25 wrzesnia — 24 pazdziernika 2021

Osobisty pokaz kolekcji z nawiqzaniami do podgérskiej historii
i legend w Muzeum Podgorza — oddziale Muzeum Krakowa

My, zabawki, mozemy przywracac pamiec. Kazda z nas niesie w sobie jakqgs
czyjqs opowiesciq. Na poczqtku byt ktos, kto nas zaprojektowat. Potem
wykonat. Pozniej statysmy sie najlepszymi przyjaciotkami Ani, Ady, alb
cu, po latach, trafitysmy pod czutq opieke kolekcjonerdw.

Kiedy pierwszy raz, joko kuratorki i kuratorzy wystawy, zobac
Panstwa Sosenkow zabawki, kiedy stuchalismy historii o ich po
wspomnienia. O misiu karmionym zupq pomidorowq. | o tym, ktg
cielki. O jasetkowych figurkach stworzonych rekqg rodzicow.
po butach. O czasie spedzanym z dziadkiem przy szacha
tym wybodr stawat sig trudniejszy.

Te dzwieki odpustowej Rekawki — terkot kotatek, gwiz
ptaszkow. Jeszcze radosny taniec bgczka, wspominajg
rzyki, przemystowe maszyny, lalki, figurki podgorskich
Miniaturowy hutnik, tak samo szklany, jak wydmuchiw
smok i barwny kogut wedtug projektu nie kogo inneg
jamnik i filcowy kogut spod reki Stefanii Szyszko-Bohu
nie sie legend i historii. Bo niby taka, wydawatoby sie,
garnuszek, a przeciez symbol o wielu znaczeniach. To
sie mozolnie uktadac. Albo jak gra w szachy, kiedy trzeb
zeby opowies$¢ nabrata rytmu.

Popatrzmy na zabawki w witrynach goscinnego Muze
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Co w nas budzg? Czym staje sie nasza pamiec¢ o nich? A pdzniej wyruszmy na uwazny spacer przez
Stare Podgorze — to przemystowe, z mostami i fortem. To zielone z Kopcem Krakusa i Parkiem
Bednarskiego. Ulicg Rekawki, do Rynku Podgorskiego. Odwiedzajqc pracownie ceramiki, ukrytqg
w bocznej uliczce Potebni. Czy wreszcie przez Zabtocie, gdzie o tym, co dawne, przypomina juz
tylko Krakowska Huta Szkta. Nie spieszmy sie. Dajmy sie ponies¢ wyobrazni. Uktadajmy historie
o0 miejscu. | o nas. Budujmy nowe opowiesci. Zgodnie z hastem na zabawkowym, niepozornym
talerzyku z podgorskiej fabryki Miraculum, ktory znalezlismy w niezwyktej kolekcji Panstwa So-
senkow — ,PamietaliSmy o Tobie, pamietaj i o nas".

Magdalena Guzik wraz z zespotem kuratorskim

Kuratorzy ,Witryny z zabawkami #2 — Co zabawki mowiq o Podgorzu?":

oanna Basiaga-Pasternak, Magdalena Guzik, Justyna Karasowska, Zoja Kornajew, tucja Malec-
jew, Marta Marchut, Anna Niedos$piat, Halina Nowacka, tucja Pasternak, Rutka Sanetra,
-Szeliga, Enrico Vitolo, Maria Wanicka

«Witryna z zabawkami”: Katarzyna Jagodzinska i Melania Tutak
onana wspolnie z artystqg sztuk wizualnych Arturem Wabikiem

w Terra — Studio Ceramiki — Barbara Pudetko, natomiast obiekty

blacha zelazna lakierowana, blacha mosiezna, kota odlewane
niczna, blacha zelazna sztancowana, ttoczona i lakierowana,

wana, blacha mosiezna, kota odlewane w zeliwie, poczgtek XX w
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POLKA SRODKOWA

Mi$ pluszowy z uszami ze sztruksu, plusz, korpus wypchany trocinami, oczy szklane, po 1910 r.

Mis plastikowy, niebieski, tworzywo sztuczne barwione w masie, lata 60./70. XX w.

Lampion harmonijkowy z fakturowanego, wielobarwnego papieru ozdobnego, ok. 1920 r.

Projekt logo organizacji charytatywnej Rady Gtéwnej Opiekunczej, Stefania Szyszko-Bohusz, lata 40. XX w.
Wiklinowe koszyki dla lalek, 2 sztuki, poczgtek XX w.

0 o N oo s

Laleczka tekstylna — dziewczynka, twarz z lantrykowanego (usztywnianego krochmalem i malowanego)
ptotna, dwudziestolecie miedzywojenne

10. Laleczka tekstylna — chtopiec, twarz z lantrykowanego (usztywnianego krochmalem i malowanego) ptotna,
ubranko z filcu, wtosy naturalne, dwudziestolecie miedzywojenne
11. Rower lodziarza, drewno, kota i elementy konstrukcyjne z zelaza, poczgtek XX w.

POLKA DOLNA

12. Zabawki drewniane projektu Zofii Stryjenskiej (smok, lajkonik, figurki w strojach), Warsztaty Krakowskie,
drewno toczone, lakierowane i malowane, ok. 1920 .

Figurki kaczek, projektu Zofii Stryjenskiej, Warsztaty Krakowskie, drewno toczone, malowane, ok. 1920 r.

Figurka lajkonika, projektu Zofii Stryjenskiej, Warsztaty Krakowskie, drewno toczone, wycinane, lakierowane
i malowane emaliowo, ok. 1920 r.

13. Ptaszki ceramiczne — gwizdki, poczgtek XX w.

14. Obrecz grzechotka biato-czerwona, dwudziestolecie miedzywojenne

15. Grzechotka ,gwizdek" z litografig alpejskqg, dwudziestolecie miedzywojenne

16. Gwizdki, 4 sztuki, dwudziestolecie miedzywojenne

17. Grzechotki metalowe w formie guzikow, 6 sztuk, dwudziestolecie miedzywojenne

18. Grzechotka z klaunem, metalowa, dwudziestolecie miedzywojenne

19. Piszczatka mieszkowa z klaunem, sklejka, papier, dwudziestolecie miedzywojenne

20. Terkotka metalowa z tanczgcymi parami, dwudziestolecie migdzywojenne

21. Grzechotka ,grzybek” metalowa czerwona z postacig magika, dwudziestolecie miedzywojenne
22. Grzechotki gwizdki metalowe, 3 sztuki, dwudziestolecie miedzywojenne

23. Grzechotka drewniana z wisniami, sklejka, dwudziestolecie miedzywojenne

24, Czerwony bgczek drewniany, dwudziestolecie miedzywojenne

25. Grzechotki drewniane z toczonymi elementami, drewno lakierowane, 3 szt., dwudziestolecie miedzywojenne
26. Pukawka drewniana, dwudziestolecie miedzywojenne

27. Gra zrecznosciowa ,kubek do tapania kulki”, dwudziestolecie miedzywojenne

Witryna prawa

POLKA GORNA
1. Dylizans - dorozka konna wykonana z drewna oraz malowanej sklejki i stali, XX w.

POLKA SRODKOWA |

2. Garnuszek dla lalek, blacha ttoczona i emaliowana, prawdopodobnie pochodzi z Fabryki Schindlera
na Zabtociu, lata 40. XX w
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POLKA SRODKOWA II
3. Szklana figurka tancerki baletowej, dwudziestolecie miedzywojenne

4. Szklana figurka tancerki w fioletowej sukience, dwudziestolecie miedzywojenne
5. Szklana figurka akrobatki, 2 sztuki, dwudziestolecie miedzywojenne

6. Szklana figurka ,hutnika”, dwudziestolecie miedzywojenne

7. Szklany domek w ztotej oprawie, dwudziestolecie miedzywojenne

POLKA DOLNA

8. Talerz fajansowy z serwisu dzieciecego z hastem reklamowym fabryki kosmetykow ,Miraculum”, dwudzie-
stolecie miedzywojenne

Witryna lewa

POLKA SRODKOWA
1. Zabawki organizaciji charytatywnej Rady Gtownej Opiekunczej (kogut, jamnik, maty smok, piesek, kurczqgtko,
smok-krokodyl duzy), wykonane przez Stefanie Szyszko-Bohusz, filc wielobarwny, 1940-1945

2. Figurka diabta obleczonego czarnym futerkiem (rodzaj figurki odpustowej), zwigzana z odpustem
na Rekawce, druga potowa XX w.

3. Ksigzeczki ,Legendy polskie", XX w.

Witryna stot

1. Lokomotywa i weglarka, DMK (katowicka eksperymentalna wytwornia blaszanych zabawek mechanicz-
nych), okres miedzywojenny

2. Barka metalowa, blacha stalowa, spawana, wyrob amatorski z okresu miedzywojennego nawigzujgcy
do opancerzonych statkéw transportowych i spacerowych Flotylli Wislanej

3. Most z modutow do samodzielnego montazu, azurowe elementy z blachy zelaznej, w kasecie z etykietq
i instrukcjg montazowq oraz zestawem narzedzi do montazu, Niemcy, po 1915 .
Komplet zotnierzykow, tworzywo sztuczne, odlew lakierowany, lata 60./70. XX w.

5. Szachy podrézne, szachownica kompakt z rownoczesnqg funkcjg pudetka na piony i planszy szachowej,
miniaturowe pionki toczone umieszczone w szufladkach na zawiasach naroznikowych, potowa XX w.

6. Szachy 300. Rocznica Odsieczy Wiedenskiej, szachownica z oklejanej tektury, bierki szachowe odlane
zcyny, 1983 r.

7. Szachy wykonane pitg ,laubzega”, drewno wycinane specyficzng pitg ,wtosowq", ktéra pozwalata na
wycinanie precyzyjnych ornamentéw, drewno orzechowe, poczgtek XX w. (po 1910 r.)
8. Zaprzeg konny z armata i jaszczem na pociski, cyna, ok. 1920 r.
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Aneks do wystawy:

Depozyt pamieci zaaranzowany przez Marka Sosenko i Katarzynqg
Sosenko — Moja najcenniejsza zabawka

Dawno, dawno temu, mieszkatem przy ulicy
Jana Kochanowskiego 22, a pod numerem 20
funkcjonowata pracownia stolarska Pana Kepy.
Jako czterolatek bytem statym gosciem stolar-
ni i podziwiatem obrobke drewna. Kiedys po-
prositem wtasciciela, zeby mi dat dwa klocki
— jeden to ¢wier¢ kota, a drugi to prosta wy-
heblowana deseczka. Ztozone razem, tworzyty
wyimaginowany samochod ciezarowy STAR-20.
Widok nadjezdzajgcych Alejami Mickiewicza
prawdziwych aut kojarzyt mi sie z przestroga-
mi babci Elzbiety: ,Jak bedziesz chciat is¢ do
parku, to stoj dtugo i obserwuj, czy jakie$ auto
nie jedzie". Rok pozniej przeprowadziliSmy sie
do domu dziadka i w czasie przeprowadzki za-
uwazytem, ze brakuje mojego auta. Oswiadczy-
tem, ze bez tego auta sie nie przeprowadzam.
| rodzice, posrod innych pozostawionych sprze-
tow, odszukali — w ich pojeciu — bezwartosciowe
klepki.

Po latach moj czteroletni synek, Wojtus, kto-
ry bacznie obserwowat w telewizji wyscigi
Formuty 1i przypatrywat sie pracom dziadzia
Zygmunta i moim, wzigt cztery wyciete kotka
z otworami i dwie deseczki, [a nastepnie] przy-
cigt je tak, ze jedna tworzyta aerodynamiczng
sylwetke bolidu, a druga, z trudem przybita,
stanowita spojler. Do tego przytwierdzit pla-
stikowe szpulki od nici jako rury wydechowe.
A w koncu catos¢ pomalowat plakatowkami
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i pastelami. Kiedy zaczqgt podrasta¢, zabaw-
ka najpierw trafita do pudta, a potem awan-
sowata do kolekcji zabytkowych zabawek.
Czy stusznie? Mysle, ze powtdrzenie btedu mo-
ich rodzicoéw, bytoby wielkim btedem.

Marek Sosenko

Wychowatam sie w Biezanowie, kilkaset me-
trow od stacji Biezanoéw Drozdzownia. Byta to
czes¢ waznego wezta Kolei Transwersalnej,
gdzie rozdzielaty sie trasy w kierunku Przemysla
i Rzeszowa oraz Wieliczki. W drodze do szkoty
codziennie przechodzitam pod wiaduktem ko-
lejowym, pod ktorym trzeba byto szybko biec,
scigajqc sie z nadjezdzajgcym pociggiem, ktory
przejezdzajgc, strasznie hatasowat. Z kolei od-
gtosy przejezdzajgcych i trgbigcych pociggow
byty akustycznym zegarem naszego domu.

Kolej od zawsze byta obecna w mojej rodzinie.
Pradziadek Stanistaw Sosenko byt wysokim
urzednikiem kolejowym. Zbudowat pigkny dom
w Biezanowie, w poblizu stacji — Wille Helena
na czesc¢ prababci, Heleny Sosenko, ktorej imie
nosi moja corka. Zapadta mi w pamieci historia,
ktorg opowiadat mi tata, ze pradziadziu zostat
zaproszony przez krola Rumunii na wizytacje
kolei rumunskich.

Kolej to ruch, sita, moc i cel. Cechy, ktore mogtyby
rowniez okreslic moj charakter.

Kolejki zawsze byty widoczne w domu. Staty

Katarzyna Sosenko prowadzi warsztat dla przedszkolakéw przy Depozycie pamieci, ktéry zostat zaaranzowany
przez kolekcjonerow w ramach Witryny z zabawkami #2 w Muzeum Podgorza

w duzej bibliotece na pierwszym planie, a za
nimi ksigzki we wspaniatych introligatorskich
oprawach. Moj brat Wojtek jako dwulatek
podchodzit do nich i kiwat palcem, ze nie sq do
zabawy, bo rodzice uczyli nas, ze sq, ,zabawki
do zabawy" i ,zabawki do kolekcji". Kiedys po
kryjomu przed rodzicami zbudowali$my w du-
zym pokoju wielkq petle kolejowq z podjazdami
z ksigzek i mostami z krzeset. Uzylismy wtedy kil-
ku zestawow tordéw, kolejek i transformatorow,
ktore tata wtasnie zdobyt do kolekcji i lezaty
spakowane w salonie.

Moj swiat zabawek byt bardzo skromny.
Na poczqgtku lat osiemdziesiqgtych sklepy
z zabawkami byty rzadkos$cig na mapie Kra-
kowa. Nawet naklejki byty obiektem marzen.
Ten skromny $wiat materialny PRL-u rekompen-
sowaty nam domowe zakamarki petne wspa-
niatych przedmiotéw oraz tata, ktory pokazy-
wat nam, na czym polega ich wartosé.

Katarzyna Sosenko
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Witryno s
2 robowhem

Selekcja obiektow

- przygotowania do Witryny
z zabawkami #2

w Muzeum Podgorza




Selekcja obiektow oraz warsztat rzemieslniczy — tworzenie szklanych obiektow

w Centrum Szkta i Ceramiki Lipowa 3 podczas Witryny z zabawkami #2




Witryna
z zabawkami

Selekcja obiektow — przygotowania do Witryny z zabawkami #2 w Muzeum Podgorza
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Wernisaz Witryny z zabawkami #2 w Muzeum Podgorza
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Warsztat dla przedszkolakow
podczas Witryny z zabawkami #2
w Muzeum Podgorza
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Czes¢ wystawy
zaaranzowanej w gablotach

holu wejsciowego Muzeum Podgérza — Witryna z zabawkami #2
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Opowiesci zabawkowe
Witryna z zabawkami #3

8 lipca — 4 wrzesnia 2022

Wystawa weszta w dialog z wystawq ,,Przedmioty. Galeria Designu
polskiego XX i XXI wieku" prezentowanq w Kamienicy Szotayskich
im. Feliksa Jasienskiego — oddziale Muzeum Narodowego

w Krakowie

Tworzenie to ozywianie. Cztowiek bierze do reki kawatek drewna, ptotna, wtoczki czy plastiku i
w tej chwili rodzi sie historia. Historia osoby, ktéra nadata im ksztatt. Historia osoby, ktéra stwo-
rzony przedmiot wybrata, wtqczyta do swojego zycia. Czasami przedmioty i ludzie spotykajqg sie
w pozornie przypadkowy sposob. Tak tez my, uczestnicy projektu ,Witryna z zabawkami”, spotka-
liSmy sie pewnego dnia. Ré6zni nas wiele — wiek, sposoéb przezywania swiata, narodowosg¢, jezyk.
A jednak spotkalismy sie wokot jednego tematu. Wokot stotu petnego zabawek. Zabawka. Coz
to takiego? Nic powaznego. Nic na zawsze. Nic...

A jednak te niezwykte przedmioty pomagajqg wejs¢ w swiat. Pomagajg zrozumie¢ go. Oswoic
sie z nim. Opanowac leki. Rozémieszy¢. Poprowadzi¢. Zabawki zostawiajg w nas swoj slad, swojqg
opowies¢. Tworzq je nieraz wyjgtkowi ludzie. Robiqg to z pasjqg, z radosciqg, czasem we tzach.

Przyglgdalismy sie tym zabawkom, ktére do nas trafity. StuchaliSmy o tych, ktore czekajg w
wielkim magazynie na dzien, gdy ujrzg swiatto dzienne. Stuchalismy, ktéra z nich odezwie sie w
nas. PostanowiliSmy wybra¢ na wystawe te, ktérych gtos szczegodlnie do nas przemowit. Wywotat
wspomnienie, marzenie, basn, skojarzenie. Niektore z tych historii zostaty wyrazone w stowach.
Inne na razie pozostaty przemilczane. Poruszyty jakgs gteboko ukrytqg strune. Jednak jej dzwiek
nie przedostat sie na zewnqtrz. Zapraszamy do oglgdania i stuchania opowiesci zabawek wybra-
nych z kolekcji Muzeum Zabawek w Krakowie. Tutaj kazdy moze stworzy¢ wtasng historie, ktorg
wywota spotkanie z niezwyktymi eksponatami.

Regina Mynarska w imieniu zespotu kuratorow

Na kolejnych stronach karty ewidencyjne wybranych obiektow
z przygotowanymi przez kuratorow Witryny z zabawkami #3
99 osobistymi tekstami o zabawkach
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OBIEKT: ZDJECIE

Zestaw mebelkéw do salonu

Muzeum
Zabawek
Krakow

MATERIAL:

sklejka

POCHODZENIE:

Polska

DATOWANIE:

lata 60. XX w.
Muzeum
Zabawek
Krakow

OSOBISTA OPOWIESC KURATORSKA:

Czesto poZnymi popotudniami wracatem ze szkoly do moich dziadkow. Mieszkali na Targowku
Mieszkaniowym w Warszawie. To byt poczatek XXI wieku. Po wejsciu do mieszkania zawsze byt zapach
pysznego obiadu. Za kazdym razem, gdy ich odwiedzatem, byly rézne dania - jednego dnia kotlet
schabowy z ziemniaczkami, drugiego mielone z buraczkami, trzeciego gotabki z ziemniaczkami. Babcia
Janka robita najlepsza kapuste zasmazang na swiecie — z pelng szklanka kopru. ,Koper to podstawa
kazdego obiadu” = mawiata. Niezbyt go lubitem, ale jesli o to chodzi, nie miatem prawa gtosu. Czasem
miatem wrazenie, ze Babcia mogtaby jes¢ koper na okragto, na sniadanie, obiad i kolacje.

Zawsze siedzialem po prawej stronie stotu, naprzeciwko duzej mebloscianki. Babcia troszczyla sie o te
mebloscianke, codziennie wycierata kurz, uktadata swoje rzeczy, by za chwilke zndéw je przestawic. Staty
tam zestawy z porcelany, zestawy z krysztatu, zdjecia rodzinne i okragly szklany potmisek z Michatkami.
Michatki to byly ulubione cukierki Dziadka, ja wtedy ich nie lubitem, ale jak to Dziadek — zawsze Michalek
zawiniety w dwudziestoziotowy banknot znajdowat sie w plecaku.

Niekiedy przy stole odrabiatem lekcje, Babcia z goraca herbatj i z blokiem czekoladowym siadata
naprzeciwko mnie i obserwowala kazdy moj ruch, kazdy moj zapisek, by wydawac pomruki
niezadowolenia, gdy zauwazy cos, co jej sie nie spodobato. Podsuwata mi pyszny blok, pyszne ciastka,
choé moi Rodzice wielokrotnie jej zabraniali. Zawsze mowita, ze nigdy tego nie robi.

Jakub Studzinski

OBIEKT: ZDJECIE

Zielone drzewka

§092004

MATERIAL:

drewno

POCHODZENIE:

Polska

DATOWANIE:

lata 50./60. XX w.

OSOBISTA OPOWIESC KURATORSKA:

LAch, moje lasy!

Na calej wielkiej ziemi

nie zamienitabym was na nic -
ani na ztoto,

ani na drogie kamienie (...)"
[.Lesna piesn” Papuszal

Mam dziesiec lat, twarz umorusana sokiem z czeresni, sptowiate od storica wtosy. Jest bardzo gorace lato,
ktére spedzam u dziadkéw na Dabrowce. Swiat wyglada nieco inaczej z perspektywy tamtych lat i stu
paru centymetrow wzrostu. Kiedy jest ciemno, to jest tak ciemno, ze oko wykol; kiedy jest cicho, to jest
jak makiem zasiat, kiedy wiadro uderza o tafle wody w studni, to wierze, ze moge wylowi¢ stamtad
wodnika. Calymi dniami ganiam po okolicznych lasach, lakach i pagérkach, wspinam sie na drzewa i
objadam mirabelki, czasem pomagam w polu pod lasem, na tyle, na ile moze pomoc taki maty cztowiek,
dopoki sie nie znudzi. A nudzi sie blyskawicznie, chyba ze znajdzie nore w ziemi, petna malerikich,
rozowych, dopiero co narodzonych myszek albo uciekajgca przed skwarem zakopana gteboko ropuche.
O, wtedy to jest wydarzenie, o ktorym sie opowiada wszystkim po kolei, jak o najwiekszej przygodzie! A
jak sie maly cztowiek juz znudzi, to lagduje albo na czeresniowym drzewie i za nic nie chce z niego zejsc,
niczym szpak. Albo pod wonng kopa, na skoszonej wiasnie face. Jednym stowem blogosc. Blogose, ktora
nie powtorzy sie juz nigdy potem.

Nadchodzi wieczor i juz wiadomo, ze zal, bo tyle jeszcze by sie cheialo, ale zaraz bedzie sie trzeba
schowac¢ do domu, bo zapadnie ciemnosé. A nigdzie nie ma sztucznego swiatla latarni, bo to jeszcze ten
czas, a i dom dziadkéw stoi samotnie pod lasem. | wtedy wraca Dziadek ze Srogowa, z dalekiego pola,
po catodziennej pracy. Juz zmierzcha, on zmeczony, nawet nie ma sily sie przebrac... Ale wtedy
niespodziewanie bierze skrzypce i méwi ,Palimy dzis Sobétke!” Babceia roznieca ognisko na géree, skad
zawsze wypatruje czy juz wida¢ samochéd rodzicow. Jestesmy w trdjke, jest juz noc, trzaska ogien.
Dookola brama czarnego lasu. Dziadek stoi w ciemnosci i gra ludowe melodie jedna za druga. Niesie sie
to w noc jak grom...

Katarzyna Ramut




Muzeum
Zabawek
Krakow

OBIEKT: ZDJECIE

Mis pluszowy o zielonym wtosie

Mis pluszowy o jasnobezowym wiosie

MATERIAL:

plusz

POCHODZENIE:

Polska | Niemcy

DATOWANIE:

lata 30./40. XX w. | lata 20. XX w.

Muzeum
Zabawek
Krakow

OSOBISTA OPOWIESC KURATORSKA:

Zawsze lubilam misie. Moje dzieciristwo nie bylo kraing wiecznej szczesliwosci. Lubitam z niego uciekac do
ksigzkowych opowiesci, filmow i wymyslonych bajek. Kochatam misie, bo one prawie zawsze
wprowadzaly spokoj. Nawet kiedy przydarzaty im sie dziwne przygody. Misie nie byly nerwowe ani
szalone. To mistrzowie swietego spokoju, przytulajacy caty swiat.

Mis byl najstarsza i najwazniejsza zabawka w moim domu. Dostatlam go, kiedy Botek, czyli mdj starszy
brat Wojtek, przestat sie nim bawi¢. Mis nie miat swojego imienia. Codziennie grat inng role w nowej,
wymyslonej bajce. Czasem byt tez Uszatkiem, Coralgolem, Paddingtonem, Yogim czy niedzwiadkiem
Nalle.

Siedziat na pétce na honorowym miejscu. Codziennie wieczorem kiadiam go do snu pod kocykiem, tak
jak inne zabawki — zwierzaki. Miat nieco wytarte futerko i tatke pod lewa pacha. Stuzyt wiernie i
energicznie, stad ta fatka. Byt jeszcze z tych niezwyklych misiow, ktore w srodku kryty drobniutkie trociny.
Byt u nas wiele lat, odszedt z innymi zabawkami do kolejnego dziecka. Pewnie go juz nie ma. A szkoda, bo
chciatabym zobaczyc go w Muzeum Zabawek.

Ukochane ksiazki i filmowe bajki mojego dziecinstwa tez byly petne misiow. Najwazniejsza byta zaczytana
prawie na $mier¢ ksiazka Gosty Knutsson o wesolym niedizwiadku Nalle, ktory podobnie jak Paddington
przez przypadek trafit do miasta i zamieszkat z ludzmi. Mawiat czesto ,Koszule do zebow i szczoteczke
nocna zawsze moznd pozyczyc",

.Dzieci lubig misie, misie lubia dzieci” — spiewat mi na dobranoc Mis Uszatek pieknym gtebokim gtosem
Mieczystawa Czechowicza. Mial klapniete uszko, tadne ubranko i byt bardzo grzeczny. Jak to mis. Serial z
Uszatkiem miat 104 odcinki!

.Prosze zaopiekowac sie tym niedzwiadkiem. Dziekuje". Bohater kolejnej ulubionej ksiazki o misiu
Paddingtonie Michaela Bonda urodzit sie w Peru i trafit do Anglii przez przypadek. Rodzina Brownow

znalazla go na stacji ,Paddington” w Londynie. Mis ma spekojny charakter i jest naprawde kochany.
Ciagle jednak wpada w kiopoty...

OBIEKT: ZDJECIE

ciag dalszy

MATERIAL:

POCHODZENIE:

DATOWANIE:

OSOBISTA OPOWIESC KURATORSKA:

Uwielbiatam filmowe bajki z Colargolem. Kukietkowy film powstat w Polsce na podstawie ksigzki Olgi
Pouchine. Colargol to maty mis, ktory marzy, by zosta¢ ipiewakiem.

Colargol to wtasnie ja,

Mis, co zawsze $piewaé cheiat.

Lecz cho¢ bardzo kochatl spiew,

Wcigz falszowat posrod drzew.

Az raz ptakow krol dat mu flecik tak czarowny,

Ze dzis maty mis spiewa prawie jak stowik.

Fiu fiu fiu fiu fiu fiu. Fiu!

Wszyscy znaja cudowne ksiazki o Kubusiu Puchatku, napisane przez Aleksandra Alana Milne dla swojego
synka Krzysia. Dla mnie i moich rowiesnikow to tez byla ksiazka dziecinstwa. Nasz éwiat nie byt jeszcze
pelen komercyjnych wizerunkéw misia ,,0 bardzo matym rozumku”. Rysowalismy go czesto sami.

Hejze ha! Niech Kubus zyje!

Niechaqj tyje, je i pije!

Czy przy $rodzie, czy przy wtorku,

On w miodowym jest humorku.

| niewiele o co dba,

Gdy na nosie miodek ma!

Telewizyjnym gosciem z Ameryki byt Mis Yogi. Yogi mieszkat w fikeyjnym parku narodowym Jellystone
(prawie jak Yellowstone) i razem z malym przyjacielem Boo Boo szukat jedzenia, czesto podkradajac je
turystom.

Postaci z bajek to byl poczatek, Ale prawdziwie wielkie emocje pojawity sie, kiedy zaczetam czytac
Widczegi poinocy” Jamesa Olivera Curwooda. Opowiesé o przyjazni niedzwiadka Niua i szezeniaka Miki,
opisy dzikiej przyrody i jej mieszkancow, historie ludzi szlachetnych i okrutnych, tych co kochajg
zwierzeta i tych, ktorzy je przesladuja. Duzo fez polato sie przy czytaniu...

Misie to wazne zabawki. S3 chyba w zabawkowej kolekcji kazdego dziecka. | prawdopodobnie swojego
ulubionego misia pamieta kazdy dorosty. Nie mogto ich wiec zabraknaé w naszej witrynie.

Iwona Parzynska



Muzeum
Zabawek
Krakow

OBIEKT: ZDJECIE

Lajkonik zaprojektowany przez Zofie Stryjeriska dla Warsztatow
Krakowskich

MATERIAL:

drewno

POCHODZENIE:

Polska

DATOWANIE:

po 1913 r.

Muzeum
Zabawek
Krakow

OSOBISTA OPOWIESC KURATORSKA:

Ten rok byt wyjatkowy, po dwoéch latach epidemii penownie miat sie odbyc Emaus. Ten edpust to jedno z
moich ulubionych wydarzen w czasie swiat wielkanocnych. Bajecznie kolorowe balony, malowane
drewniane zabawki, drzewka emausowe i przemykajacy miedzy straganami Lajkonik przypominajg mi
zawsze czasy dziecinstwa.

W tych wspomnieniach szczegélne miejsce zajmuje Konik zwierzyniecki zwany Lajkonikiem. Po raz
pierwszy wzbudzit moje zainteresowanie wiele lat temu. Jezdziec w niezwyktym orientalnym stroju na
drewnianym koniku nawet na tle kolorowego jarmarku pozostawat niezwykly i egzotyczny. Zapytatam
babcie o t3 przedziwng postac, ale niestety wiedziata tylko, ze jest to Tatarzyn, czyli przebrany za Tatara
flisak. Bardzo cheialam pozna¢ stojaca za ta barwna postacia historie. Tego dnia kupitysmy figurke
Lajkonika, ktora staneta na polce, a mama wieczorem opowiedziata mi legende o dzielnych flisakach,
ktorzy obronili Krakéw przed napadem Tatardw. Flisacy pokonali Tataréw, a potem wjechali na
zdobycznych koniach do miasta przebrani w tatarskie stroje. Poczatkowo wzbudzili przerazenie, a
pézniej radoic wirod mieszkancédw. Dla upamigtnienia odwagi flisakoéw Lajkonik raz w roku wjezdza do
Krakowa na czele pochodu. W okresie swiat wielkanocnych natomiast Konik zwierzyniecki odwiedza
Emaus.

Tamta figurka Lajkonika niestety gdzies zagineta, ale podczas Emaus zawsze przypomina mi sie ta
legenda na widok harcujacego Konika zwierzynieckiego.

Dorota Zuchowska

OBIEKT: ZDJECIE

Kabriolet

MATERIAL:

blacha

POCHODZENIE:

Republika Federalna Niemiec

DATOWANIE:

lata 50./60. XX w.

OSOBISTA OPOWIESC KURATORSKA:

Nie-spetnienie, czyli czerwony kabriolet

Nie lubitam bawi¢ sie lalkami. Te, ktére mialam, staly na pélce i obrazone pokrywaty sie kurzem. Bardzo
lubitam bawi¢ sie autami. Miatam tylko jedno. Byta to szara, blaszana ciezaréwka. W mojej wyobrazni
odbywata dalekie podréze. Zamieniata sie w niezwykly pojazd. Wozita basniowych bohaterow — rycerzy,
ksiezniczki, paziow. Rysowatam ich sobie i wycinatam. Ukladalam na ciezaréowcee i razem ruszalismy w
nieznane. Zawsze chciatlam mie¢ wiecej zabawkowych samochodow. Jednak nie wszystkie marzenia sie
spetniaja. Jednym z nich jest czerwony kabriolet o oplywowych ksztattach. Mogtabym suna¢ droga po
horyzont w blasku storica. Amerykanski sen? Nie, nie, nie... Przeciez teraz juz wiem, co sie za nim kryje.
Stoje wiec z nosem przy szybie. Widze to, czego pragne. Czy otworze drzwi, wejde i poprosze o to? Czy
rozbije szybe? Czy odejde i wsiade do szarej ciezarowki?

Regina Mynarska




Muzeum
Zabawek
Krakow

OBIEKT: ZDJECIE

Lﬂ-

Figurki dziewczat w strojach ludowych

P

MATERIAL:

drewno

POCHODZENIE:

Polska lub Czechostowacja

DATOWANIE:

lata 60. XX w.

Muzeum
Zabawek
Krakow

OSOBISTA OPOWIESC KURATORSKA:

- Mamo, daleko jeszcze? — zapytata Diana znudzonym glosem. - Juz niedlugo kochanie, jeszcze tylko
jeden postoj, a potem juz bedziemy na miejscu — odparta Anna, gtadzac trzylatke po prostych,
kasztanowych wiosach, w odpowiedzi dziecko sie skrzywito ostentacyjnie. = Dlaczego nie mozemy juz
tam by¢? Nudzi mi sie!

— Kochanie, pan maszynista musi sie czasem zatrzymac, aby odpocza¢ po ciezkiej pracy, a niektorzy
ludzie chca sie tu zatrzymac.

— Ale ja nie chce stawacd. Chee juz by¢ w Rzeszowie!

— Chciatabym cho¢ troche przyspieszy¢ te podroz, tylko dla ciebie.

— Ale ja chce by¢ tam teraz!

— Stysze jak bardzo chcesz.

- Szkoda ze nie mozemy jechac szybciej...

— Chciatabym miec¢ teraz magiczna moce, aby mée cie przeniesc do tego cudownego miasta!

- Jest tak cudowne, ze warto czekac?

— Oczywiscie, najdrozsza peretko! Anna czule pocalowata corke w gtowe, a usatysfakejonowana
trzylatka zaczeta sie bawi¢ swoja drewniang lalka, ktora nazywata Nina. Byla to prosta, lecz piekna
zabawka, wykonana z toczonego drewna i recznie malowana. Podobnie jak Diana miata brazowe wiosy i
duze niebieskie oczy. Jej rece byly zlozone na piersiach w gescie modlitwy, ,ubrana” byta w diuga,
niebieska sukienke i czerwony serdaczek.

Byta to rodzinna zabawka, nalezaca wezesniej do matki Anny i do niej samej, zanim podarowata ja swojej
corce. Diand pokochata swoja nowa przyjaciotke i zawsze nosita ja ze soba, nawet spata z nig pod
poduszka. Laleczka byta na tyle mala, ze pasowata idealnie do raczek trzylatki, tatwo bylo jg tez schowac
w kieszeni lub torebce mamy.

Teraz, w czasie tej diugiej i nudnej podroézy, Diana sciskata mocno Nine i pokazywata jej swiat przesuwa-
jacy sie za oknem pociggu. Obie jechaty w nieznane, do nowego zycia, petnego szalonych przygad...

Koniec. Na razie...
Beniamin Moran

OBIEKT: ZDJECIE

Baczki projektu Marii Veltuzen

MATERIAL:

drewno

POCHODZENIE:

Polska

DATOWANIE:

lata 50. XX w.

OSOBISTA OPOWIESC KURATORSKA:

Ukojenie

Zna to uczucie bardzo dobrze. Catle jej ciato ogarnia lek. Serce mocno bije w piersi, coraz trudniej ztapac¢
oddech. Mysli przychodza do gtowy jedna po drugiej - niespokojne, niepewne, najprawdopodobniej tez
nieracjonalne. Trzesacymi rekoma siega do torebki i po omacku szuka w niej znajomego ksztattu
drewnianego baczka. Dotyk zabawki pod palcami przynosi jej chwilowe poczucie ulgi.

To jej talizman, Jako mata dziewezynka potrafita godzinami wpatrywac sie w krecacego sie baczka. W jej
wyobrazni powstawaty wtedy rézne obrazy. Czasem dostrzegata w baczku mieniaca sie karuzelg, innym
razem przywodzit jej na mysl wirujaca spodnice zatraconej w tarncu kobiety.

Gdy dzis wycwiczonym gestem wprawia baczek w ruch, mysli sobie, ze przypomind on troche jej umyst,
Wzory na toczacym sie baczku zlewaja sie w nierozréznialng mase kolorow, zupetnie jak jej myéli. Ich
natlok przytlacza ja, nie jest w stanie stwierdzi¢, gdzie korczy sie jedna, a zaczyna druga. Jednak w miare
uplywu czasu baczek zwalnia, ksztatty staja sie coraz wyrazniejsze. Jej oddech sie uspokaja, a wraz z nim
- jej umyst i ciato. Pewnym i spokojnym ruchem zatrzymuje baczek, zanim zdazy opaic. Bierze gleboki
wdech i wkiada zabawke z powrotem do torebki. Na jej twarzy pojawia sie delikatny usmiech,.

Anna Waclawczyk




Kuratorzy ,Witryny z zabawkami #3 - Opowiesci zabawkowe": 19. Szary pies, zabawka ceratowa, lata 50. XX w.
20. Pluszowy kot, lata 60. XX w.
21. Biedronka, mechaniczna zabawka blaszana, lata 40./50. XX w.

Maria Bergier, Beata Cichy, Paulina Gajoch, Szymon Grzech, Regina Mynarska,
Beniamin Moran, Iwona Parzynska, Katarzyna Ramut, Illia Shama, Jakub Studzinski, Liliia

Ternavska, Anna Wactawczyk, Dorota Zuchowska 22. Zielony slimak wykonany w wytworni Edwarda Manitiusa, drewno, lata 30. XX w.

23. Mis pluszowy o zielonym wtosie, lata 30./40. XX w.
Koordynacja projektu ,Witryna z zabawkami": 24. Mis pluszowy o jasnobezowym wtosie, Niemcy, lata 20. XX w.
Katarzyna Jagodzinska i Katarzyna Sosenko 25. Mate pluszowe zwierzqgtka, Polska i Niemcy, lata 20./30. XX w.

26. Zestaw mebelkow do salonu, lata 60. XX w.
Koordynacja z ramienia Muzeum Narodowego w Krakowie:

Iwona Parzynska i Anna Orzet

Aranzacja plastyczna zaprojektowana przez Mateusza Okonskiego i wykonana
wspolnie z kuratorami

Zabawki drewniane wykonane wspolnie z twércq ludowym w dziedzinie zabawkarstwa,
Piotrem Mentlem.

Obiekty

Kolorowe miseczki o stopniowanych rozmiarach, drewno, lata 30. XX w.

Kolorowe domki o stopniowanych rozmiarach, drewno, lata 50. XX w.

Srubki, zabawka edukacyjna z przesuwanymi elementami, drewno, lata 50. XX w.

Swinka na kubistycznych nozkach, drewno, lata 70. XX w.

Kabriolet. Blacha. Republika Federalna Niemiec, lata 50./60. XX w.

.Kioskowce" w oryginalnych pudetkach. Spotdzielnie Armet, Estetyka, ZP ,Ruch” Kobytka, lata 70./80. XX w.
Biaty samochod, plastik, lata 80. XX w.

© N o O

Zestaw elementow konstrukcyjnych dla dzieci od lat 4 ,Mtody konstruktor”, Spotdzielnia Rzemieslnicza
Sulejéwek, lata 60./70. XX w.

9. Bqczki projektu Marii Veltuzen, drewno, lata 50. XX w.

10. Zabawki wykonane w wytworni Edwarda Manitiusa, drewno, lata 30. XX w.

11.  Pingwin, drewno, lata 30. XX w.

12. Lisek, drewno, lata 30. XX w.

13. Figurki dziewczqt w strojach ludowych, drewno, Polska lub Czechostowacja, lata 60. XX w.

14. Lajkonik zaprojektowany przez Zofie Stryjenskqg dla Warsztatow Krakowskich, drewno, po 1913 r.
15. Zielone drzewka, drewno, lata 50./60. XX w.

16. Stojgcy mis, guma, lata 70. XX w.

17. Zielony zotw, mechaniczna zabawka blaszana, lata 50. XX w.

18. Ryba, mechaniczna zabawka blaszana, Chiny, lata 50. XX w.
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Praca kuratorow nad koncepcjg wystawy — przygotowania
do Witryny z zabawkami #3 w Kamienicy Szotayskich
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Selekcja obiektow i aranzacja Witryny z zabawkami #3
w Kamienicy Szotayskich oraz otwarcie wystawy
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Wystawa zaaranzowana w gablotach nawigzujgcych do logo
Muzeum Zabawek ustawionych w oknach Kamienicy Szotayskich
od strony pl. Szczepanskiego i ul. Szczepanskie;j.

Autorem aranzacji byt Mateusz Okonski




Wystawa zaaranzowana w gablotach nawigzujgcych do logo
Muzeum Zabawek ustawionych w oknach Kamienicy Szotayskich
od strony pl. Szczepanskiego i ul. Szczepanskie;j.

Autorem aranzacji byt Mateusz Okonski
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Wystawa zaaranzowana w gablotach nowiqzujqc_ych_dé__logo Muzeum .
Zabawek ustawionych w oknach Kamienicy Szo et
od strény pl. Szczepanskiego i ul. Szczepanskiej.
Auterem aranzacji byt Mateusz Okonski
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Szczesliwe wspomnienia
Witryna z zabawkami #4
10 grudnia 2022 - 15 stycznia 2023

Wystawa weszta w dialog z wystawq ,,Przedmioty. Galeria Designu
polskiego XX i XXI wieku" prezentowanq w Kamienicy Szotayskich
im. Feliksa Jasienskiego — oddziale Muzeum Narodowego
w Krakowie

Wesotych Swigt! Jesteémy kuratorami ,Witryny z zabawkami”, grupg zwyktych ludzi, ktérzy spo-
tkali sie, aby odkry¢ przepastng kolekcje Muzeum Zabawek. Podczas pracy nad wystawg mielismy
okazje trzymac¢ w rekach mate skarby dziedzictwa, a zabawki, jakie wybralismy, utozyty sie w ty-
tutowe szczesliwe wspomnienia. Gabloty, niewielkie kapsuty czasu, powstaty po to, aby przenies¢

Was w czasie do Swigt Bozego Narodzenia, ktdére juz minety, ale jeszcze nie zostaty zapomniane.

Cztery kapsuty — cztery rézne podroze, z ktorych kazda pokazuje inny swigteczny sen. Zaprasza-
my do zajrzenia przez okna i wejscia w swiat pamieci — zapachow, ksztattow i kolorow.

Te piekne zabawki nie tylko przypominajg o dziecinstwie, ale takze tgczqg spoteczne i osobiste
opowiesci. Zabawki niosqg ze sobqg wszystkie znaczenia epok, w ktorych powstaty — tradycje, wy-
zwania, historie opowiedziane przez materiaty i dizajn. Oczywiscie kazdy z nas ma takze swojqg
wtasng, niepowtarzalng historig, ktéra powstata w rodzinnym gronie.

Jako kuratorzy poczuliSmy prawdziwg wiez z tymi historiami i mamy nadzieje, ze Wy rowniez!
Spoteczni kuratorzy Muzeum Zabawek w Krakowie
«Zadbaj o wszystkie swoje wspomnienia, bo nie mozesz ich przezy¢ ponownie"

Bob Dylan

121

Gablota swiqtecznych prezentéw

Czy pamigtacie emocje, ktore towarzyszyty Wam, gdy rozpakowywaliscie zabawki znalezione
pod choinkg? Moze sie wydawac, ze to byto wczoraj. Ale jesli nie, spdjrzcie na prezentacje swig-
tecznych prezentow, ktorqg przygotowalismy. Pani Lalka, Pan Mis i inne zabawki z poczgtku XX wieku
zapraszajg do zanurzenia sie w ich miniaturowym swiecie, a takze do wtasnych swigtecznych
wspomnien. Moze to bedzie okazja, aby otworzy¢ albumy ze zdjeciami z dziecinstwa i spojrzec,
z ktorymi starymi przyjaciotmi sie spotkaliscie?

OBIEKTY

Lalka porcelanowa w sukience z koronek i bawetny, ok. 1920 r.

Mis pluszowy Steiff, ok. 1910 r.

Stoliczek dla lalek w stylu Ludwik Filip, drewno politurowane, ok. 1910 r.

Porcelanowy serwis lalkowy — waza z przykrywkg, sosjerka, paterki 2 sztuki, talerzyki 5 sztuki, Polska, ok. 1930 .
Miniaturowy swiecznik dla lalek, mosigdz, ok. 1920 .

Miniaturowe zelazko, zeliwo, drewno, ok. 1910 r.

Lokomotywa z wagonami, ok. 1930 r.

Tory kolejowe, blacha lakierowana, 1930 r.

0o ® N 0w

Komplet otowianych zotnierzykéw, ok. 1920 r.

Gablota ozdob choinkowych

Podczas pracy nad wystawq odkryliSmy roznorodne ozdoby swiqteczne — niektore zobaczyli-
$my po raz pierwszy, inne znamy z naszych domow z dziecinstwa. Ten niewielki wybor pokazuje,
jak krakowskie rodziny ozdabiaty swoje drzewka, od btyszczqcych owadow wyginanych z drutu,
po mate lalki ubrane w tradycyjne stroje. Wszyscy wycinalismy kiedy$ z papieru ptatki $niegu,
a krakowianie wycinali, sktadali i ozywiali rowniez stynnego smoka wawelskiego. Inne popular-
ne ksztatty to mate karuzele ozdobione tradycyjnymi ludowymi wzorami, starannie nawleczone
i zawieszone na drzewku. Czy rozpoznajecie dekoracje z wtasnych pamiqgtek rodzinnych?

OBIEKTY

1. Ozdoby choinkowe o motywach: goéral, aniot, zyrandol (2 sztuki), pajgk czerwony, pajgk ztoty, wazka, motyl,
ryba. Bibuta, koraliki, drucik, szkto, tekstylia, ok. 1930 r.

2. Ozdoby choinkowe zaprojektowane przez Warsztaty Krakowskie o motywach: smoki, szescian z motywem
kwiatow, ostrostup z6tty, stozek kolorowy. Karton, tektura, litografia, po 1915 r.

Gablota kulinarna

Ho, ho, ho... Zaczyna pachnie¢ swietami! Ten rzeski, zimny zapach sniegu w powietrzu, wspaniaty
aromat pieczonych kasztanow — czujecie go? Zamknijcie oczy i niech zapach cynamonu przeniesie
Woas z powrotem do dzieciecych lat, kiedy Boze Narodzenie byto najbardziej wyczekiwanym czasem
w roku. Ciasteczka, czekoladki, wszystkie Swiezo upieczone mate dzieta sztuki — co bedziecie w tym
roku przyrzgdzac?

122



OBIEKTY

1. Dziadek do orzechow, drewno rzezbione, ok. 1930 r.

2. Formy do piernikow, 12. sztuki

3. Dziadki do orzechdéw, metal, 2 sztuki, pierwsza potowa XX w.
4. Narzedzia cukiernicze, metal, 2 sztuki, pierwsza potowa XX w.

Gablota gier

Czy pamietacie czasy, kiedy smartfon czy Xbox nie istniaty nawet w opowiesciach science
fiction? Gry planszowe i karciane byty popularng rozrywkqg w dtugie, ciemne zimowe wieczory,
podczas gdy gry podrézne zajmowaty nas podczas wakacyjnych wyjazdéw. W dawnych czasach
takie uktadanki lub talie kart bawity i zadziwiaty pokolenia swoim kunsztem, a kolekcja recznie
robionych kulek byta cennym skarbem. Nasi mtodzi kuratorzy nadal je uwielbiajq!

OBIEKTY

1. Miniaturowe szachy podrézne, rozktadana plansza i pionki, drewno, ko$¢, sukno, poczgtek XX w.
2. Kon na biegunach, drewno polichromowane, ok. 1930 r.

3. Chtopiec na sankach, metal polichromowany, ok. 1930 .
4

Puzzle geograficzne wg mapy Jana Babireckiego, ,Polska w roku 1771. Ziemie odpadte przez 1772 rokiem”,
Polska, druga potowa XIX w.

5. Karty do gry Piotrus, litografia, potowa XX w.

Kuratorzy ,Witryny z zabawkami #4 — Szczesliwe wspomnienia":

Cristina Anghel, Julia Dronia, Karolina Grzegorska, Eva Kulesh, Lucas Kulesh, Stas Kulesh, Sophie
Leve, Amy Perkis, Maria Scherma, Kaja Willis, Sara Willis, Zoey Willis

Koordynacja projektu ,Witryna z zabawkami": Katarzyna Jagodzinska i Katarzyna Sosenko
Koordynacja z ramienia Muzeum Narodowego w Krakowie: Anna Walczyk
Aranzacja plastyczna zaprojektowana przez Mateusza Okoriskiego i wykonana wspélnie z kuratorami

Zabawki drewniane wykonane wspélnie z tworcg ludowym w dziedzinie zabawkarstwa, Piotrem
Mentlem
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Selekcja obiektow — przygotowania
do Witryny z zabawkami #4
w Kamienicy Szotayskich
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Selekcja obiektow — przygotowania
do Witryny z zabawkami #4 w Kamienicy Szotayskich
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Warsztat rzemieslniczy — tworzenie drewnianych zabawek
z tworcqg ludowym w dziedzinie zabawkarstwa Piotrem Mentlem
podczas Witryny z zabawkami #4 w Kamienicy Szotayskich
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Praca nad aranzacjg wystawy wspolnie z Mateuszem Okorniskim
w ramach Witryny z zabawkami #4 w Kamienicy Szotayskich
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Wernisaz Witryny z zabawkami #4
w Kamienicy Szotayskich
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Swiagteczne wspomnienia Merry Memories

1. Znajdz ponizsze obiekty na wystawie 1. Find all these objects on display
: v

2. Znajdz i zaznacz wszystkie sfowa z kolumny na siatce liter 2. Find and outline all these words from the grid below
B F I LI ZANEKATEA (V] Muzeum R TRZYUULTI |J] DE A [/ Museun
S AEDTMALGGTEL (] szopka SAEDTMAHGGF C (7] Chrisimes
Z NDAE|U|[] AZORA (7] CNDAE|UI] BZORH ] i
OEGMW|ZIK L OR G | | PEGMW|ISIKQORGHR |
PKDTS|E|OKQNE K Lt TKDTS|E|OE QN E|| | e
KM I DO|UINAUAX O []zbava TM I DOIUINE UA XS [ nNueracter
A N S U L M | R L M O N D Szachy E N S U L M | R L M O T [:]Chess
OGABLOTACE ] I (] mie AOPI DNKLCE ]| M (] Tedly
CLLOIMOEVNNKDFT'ka CLLOlMOE\/NNA[:]T
HiZan eacup
UGAFEAKWAUBAZ UGAFEDT FVXTVS
PHYMRSZACHYA e P|H|Y M|[R|C[H|E|S|S|E|A| ™
ZOLtNIEZYZKMI § [Jdinm CANUTG CRACKE R [Jsolder
3. ZdOdei nagrode! 3. Get a priZE! Gra przygotowana dla publicznosci

przez kuratorow,

Pokaz wypetniong karte w szatni i odbierz niespodzianke. Show the filled in sheet at the cloakroom and get a little Christmas present. Lucasa Kulesha i Stasia Kulesha



Dworki i potworki

Witryna z zabawkami #5
3 grudnia 2022 - 15 stycznia 2023

Wystawa nawiqzata dialog z wystawgq ,,Stat dwor szlachecki”
w Muzeum Podgérza — oddziale Muzeum Krakowa

Wystawa ,Stat dwor szlachecki” o historii czterech podgorskich majgtkéw Prokocimia, Woli Du-
chackiej, Biezanowa i Piaskow Wielkich zyskata nowe zakonczenie. Swiat dwordéw byt takze $wia-
tem dzieci, dlatego ostatnie stowo nalezy do zabawek.

Dworek to maty dwor. A czy w tym dworku mieszkat potworek? Wydaje nam sig, ze niejeden.

Co robiqg potworki w dworku? W biatym dworku obrysowanym czarnqg kreskg.

Niszczq! Psujqg! Hatasujg! A moze grzecznie sprzqtajg swoéj pokdj wieczorowq porq i ktadqg sie
do snu? Tego juz nie zobaczymy. Dzisiaj za to mozemy przyjrze¢ sie z bliska ich matym i wielkim
skarbom.

W gablotach znajdziemy blaszany, czerwono-granatowy statek, ktéry mate rece wodowaty
w podgorskich zbiornikach. Figurki zotnierzykéw gotowych do walki. Lale, ktére mimo uptywu lat,
nadal zachwycajqg pigknem i kolorami, wprowadzajgc do krainy marzen i trosk.

Dziecinstwo w dworku to nie tylko zabawa, lecz takze czas nauki. A do nauki potrzebne byty
rysiki, tabliczki, drewniany pidrnik, zeszyt do kaligrafii. Znalazta sig i Scigga. Czy zostata wyko-
rzystana? Tego nie wiemy, ale mozemy wymysli¢ do niej historie.

Byto tez rodzinne spedzanie czasu. W okresie swiqtecznym — wykonywanie ozdob choinkowych.
Zaangazowanie catej rodziny w przygotowywanie ozdob na choinke miato charakter integru-
jacy, uspoteczniajgcy — mowi Marek Sosenko, twdrca kolekcji Muzeum Zabawek w Krakowie.
To sprawiato duzo radosci i zostawato na cate zycie w pamieci dzieci. Robienie zabawek ze sto-
my, papieru, kawateczkow drewna, wydmuszek z jajek, zotedzi, kasztanow i rozmaitych owocow
byto podstawowq dziatalnosciq swiqtecznq. To byt jeden z waznych elementow budujqcych
atmosfere swiqt.

Zapraszamy do ubrania naszego dworskiego drzewkal
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Kuratorzy ,Witryny z zabawkami #4 — Szczesliwe wspomnienia":

Marta Bzura, Aurora Bzura-Van de walle, Olga Iwaniak, Beniamin Moran, Milena Prusek, Maria
Wanicka, Joanna Wojcicka-Konas, Michalina Wojcicka-Konas, Amelia Wojcicka-Konas, Karolina
Wzorek, Radomit Wzorek, Julia Wzorek

Koordynacja projektu ,Witryna z zabawkami": Katarzyna Jagodzinska i Katarzyna Sosenko
Koordynacja z ramienia Muzeum Narodowego w Krakowie: Melania Tutak
Aranzacja plastyczna zaprojektowana przez Mateusza Okoniskiego i wykonana wspélnie z kuratorami

Podczas warsztatu kuratorzy wykonali papierowe zabawki inspirowane Warsztatami Krakowskimi
wspolnie z prof. Anng Myczkowskq-Szczerskqg, ktora w ramach projektu badawczego na Wydziale
Form Przemystowych Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie rekonstruuje zabytkowe zabawki
na podstawie szablonoéw, fotografii i nielicznych zachowanych oryginatow. Warsztat zainspirowat
ubieranie choinki przez zwiedzajgcych wystawe.

Obiekty

Gablota 1 - podtuzny prostokqt

1. Statek parowiec, blacha lakierowana, poczgtek XX w.

2. Najstarszy polskojezyczny globusik szkolny, C. Abel Klinger, karton litografowany, drewno, szkto,
Norymberga-Warszawa, lata 40. XIX w.

3. Ekierka, drewno, ok. 1930 r.

4. Luneta, mosigdz, skéra, ok. 1930 .

Gablota 2 — maty kwadrat
1. Latarnia magiczna — prototyp kina, blacha, mosigdz, Niemcy, ok. 1910 .

2. Przezrocze z przedstawieniem Statuy Wolnosci, Illumination zur Enthullung, drewno, szkto, Niemcy, XIX w.

Gablota 3 — duzy kwadrat

1. Miniaturowe meble ze srebra (okrqgty stolik, 3 krzesta, harfa), Niemcy?, XVII-XX w.
2. Grzechotki dzieciece ze srebra, 5 sztuk, XIX—=XX w.

3. Serwis lalkowy z motywem kwiatoéw — waza z przykrywkaq, sosjerka, filizanka, talerzyki, porcelana, ok. 1910 r.
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Gablota 4 — maty prostokqt

1. Komplet otowianych zotnierzykow upozowanych w formacje, metal polichromowany, ok. 1920 r.
2. Armata, metal, koniec XIX w.

3. Tabliczka do pisania, ok. 1930 r.

4, Rysiki do pisania, 2 sztuki, ok. 1930 r.

5. Sciqgi z odrecznymi notatkami, 2 sztuki, ok. 1930 r.

6. Zeszyt Florentyny Odolskiej do kaligrafii polskiej i niemieckiej, oktadka z liternictwem ttoczonym

i ztoconym, 1877/1878 r.

Gablota 5 — najmniejszy kwadrat

1. Mi$ pluszowy, 1910 .

Katarzyna Sosenko prezentuje historie zabawek zwigzanych
z polskimi dworami — przygotowania do Witryny z zabawkami #5 w Muzeum Podgoérza
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2 zabawkami
Stworzmy razem
“ wystawe w muzeum

8 vyt w521 (2022

Prace koncepcyjne nad ksztattem Witryny z zabawkami #5 w Muzeum Podgorza
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Warsztat tworzenia ozdob choinkowych
wedtug wzorow Warsztatow Krakowskich z prof. Anng Myczkowskg-Szczerskqg

w ramach Witryny z zabawkami #5 w Muzeum Podgorza
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Praca nad aranzacjg wystawy wspolnie z Mateuszem Okonskim
w ramach Witryny z zabawkami #5 w Muzeum Podgorza
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Prezentacja obiektow na wystawie ,Dworki i potworki” w Muzeum Podgorza. Autorem aranzacji byt Mateusz Okonski
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Prezentacja obiektow
[na wystawie

.Dworki i potworki"

w Muzeum Podgorza
oraz wernisaz

Witryny z zabawkami #5
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Refleksje

Muzealna kolekcja na wtasnych zasadach

Misjq kazdego muzeum jest dbatosc¢ o kolekcje,
ktorg opracowuje, bada, przechowuje, czasem
prezentuje, wykorzystujqc wiedze specjalistow,
badaczy, ekspertow. Muzeum Zabawek zaryzy-
kowato i do udziatu w procesie powstawania
wystawy zaprosito publicznosc.

Kolekcja zabawek zostata wyciqggnieta z ma-
gazynow, aby mogty poznac jg osoby w roznym
wieku, z roznym doswiadczeniem i roznq wraz-
liwosciq. Tworzenie wystawy w formie witryny
rozpoczeto sie od doswiadczania: przygladania
sie, poszukiwania zastosowan, integrowania
ze sobq samym roznych wqtkow, testowania,
dotykania, co wydaje mi sie szczegolnie wie-
ziotworcze, osobiste, niemal intymne. Ten etap
pozwolit wytworzyc relacje miedzy dzietem
a tym, kto mu sie wtasnie przyglgdat. Zabawki
Smieszyty, przerazaty, zachwycaty, zaskakiwa-
ty, draznity, cieszyty, nudzity, angazowaty, za-
checaty, niektdore pozostawaty obojetne.

Z doswiadczenia zrodzit sie twdrczy niepokoj
i tak ,Witryne z zabawkami” wypetnit szereg
odrebnych opowiesci, ktore wptywaty na siebie
wzajemnie i ktorych potqczenie stworzyto ca-
tosc. W ,Witrynie" znalazty sie artystyczna lalka
z aparatem fotograficznym, naturalne drew-
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niane obrecze, delikatne gtowki z porcelany,
malenkie domino z galalitu, pluszowy Azorek
Jezorek, elegancka srebrna grzechotka, weso-
ta matpka z talerzykami, zachwycajqgce spie-
wem ptaszki, blaszany statek kosmiczny, tazik
ksiezycowy i wiele, wiele innych zabawek, ktore
byty osobistymi wyborami uczestnikow proce-
su — kuratordow. Publicznosc¢ stata sie sprawcza,
zainspirowana, mogta decydowac.

Dziatanie, ktore rozpoczeto sie od doswiad-
czania, pozwolito stworzyc¢ osobistq i wzmac-
niajgcq sytuacje, z ktorej mozna wysnuwac
refleksje na temat tego, co sie widzi, dotyka,
czuje, o czym sie mysli.

Witryna z zabawkami” pokazata, ze przeta-
manie tradycyjnego modelu tworzenia muze-
alnych wystaw poprzez eksploracje nowego
podejscia stawiajgcego w centrum prace ze-
spotowq, proces, wspottworzenie i doswiad-
czenie, ma gteboki sens. Zaciera granice
miedzy tworcq i odbiorcq, uznaje rozne odpo-
wiedzi jako rownoprawne, traktuje miedzypo-
koleniowosc jako wartosc.

Witryna” badata site sprawczq pytania
o spotecznqg uzytecznosc¢ dziedzictwa, ja-
kie gromadzimy w muzeach i instytucjach.
Do czego potrzebne sq nam dzis kolekcje?

Moze do poznania samych siebie i to na wta-
snych zasadach?

Justyna Dron, koordynatorka Witryny z zabawkami #1
z ramienia Osrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza
Kantora Cricoteka

Najbardziej wartosciowe dla mnie byto samo
bycie w tym procesie, dos¢ egzotycznym, tro-
che zaskakujgcym. My od poczqtku wiedzieli-
smy, na czym on polega, ale nie znalismy szcze-
gotow, wiec bylismy ciqgle zaskakiwani. Bycie
z wtasnq rodzing dato nam rézne wewnetrzne
przezycia, ale w tym procesie bylismy tez z in-
nymi ludzmi, ktorych w trakcie poznawalismy,
z ktorymi wywiqzaty sie interakcje. Czulismy
sie bardzo zwiqzani z tym procesem i potem,
kiedy nastgpito rozejscie sie, kiedy kazdy po-
szedt w innq strone, to byto wrecz smutne.

Dorota Wantuch-Matla, kuratorka Witryny z zabaw-
kami #1

Nie podejrzewatam, ze bedzie az tak swietnie.
Chociaz minqgt juz ponad rok od zakoriczenia
projektu [drugiej edycji], ja go pamietam, jak-
by to byto wczoraj. To jest na pewno takie do-
swiadczenie, ktdre bedzie sie pamietac przez
cate zycie.

Joanna Basiaga-Pasternak, kuratorka Witryny z za-
bawkami #2

Dla mnie to byt bardzo ciekawie spedzony
czas. Sam projekt okazat sie niezwykle tworczy
i rozwojowy, pozwalajqcy nie tylko zobaczyc
obiekty, ale ,dotknqc” je poprzez poznawanie
ich historii. Bardzo dobrze wspominam nasze
spotkania i rozmowy, a mimo uptywu czasu nie
zapomniatam poszczegolnych elementdw, kto-
re budowaty catq jego koncepcje.

Magdalena Guzik, kuratorka Witryny z zabawkami #2

Dla mnie udziat w projekcie byt bardzo cenny
ze wzgledu na mozliwosc praktycznego zaob-
serwowania, jak krok po kroku powstaje wysta-
wa. Dlaczego poszczegolne elementy sq trud-
ne z perspektywy aranzera, koordynatora czy
edukatora. Muszqg oni tworzyc stosowne tresci,
w bardzo ograniczonej przestrzeni. Prywatnie
byto to dla mnie bardzo przyjemne i ciekawe
doswiadczenie. Dziatania pozwalajgce zaan-
gazowac sie kreatywnie i pusci¢ wodze fanta-
zZji.

Beata Cichy, kuratorka Witryny z zabawkami #3

Za najbardziej wartosciowq w projekcie uzna-
je mozliwosc¢ pracy nad przygotowaniem wy-
stawy. Nie znatam wczesniej tego procesu. Wy-
dawato mi sige, ze o takich rzeczach decyduje
sie bardziej arbitralnie, tymczasem to byt dtugi
proces tworczy. Dzisiaj inaczej patrze na wy-
stawy, na role kustoszy. Ten projekt zupetnie
zmienit mojq perspektywe.

Dorota Zuchowska-Skiba, kuratorka Witryny z za-
bawkami #3
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Udato nam sie w grupie zbudowac wiez i wpa-
dlismy na wspaniate pomysty. Mielismy tez
okazje odkrywac historie — dla mnie to byto
niesamowite. Ten projekt byt jak sciezka edu-
kacyjna. Doswiadczylismy wszelkiego rodzaju
przedmiotow, ktorych wczesniej nie widzie-
lismy ani o ktorych nie styszelismy. Zdatam
sobie sprawe, ze przygotowanie wystawy nie
jest takie proste, wymaga duzo ciezkiej pracy,
takze manualnej.

Cristina Anghel, kuratorka Witryny z zabawkami #4

To byt bardzo przyjemny proces! Byto duzo
zabawy w odkrywaniu przesztosci za pomo-
cq zabawek, lubitam porownywac zabawki z
kolekcji z niektorymi z mojego dziecinstwa i
poznawac rzeczy charakterystyczne dla Polski
i Krakowa, np. Lajkonika. Po naszych sobotnich
spotkaniach czesto szukatam dodatkowych
materiatow, aby sie jeszcze doksztatcic. Szcze-
golnie podobata mi sie czesc kreatywna — de-
korowanie drewnianych san, a pozniej gablot
na wystawe.

Eva Kulesh, kuratorka Witryny z zabawkami #4

Najbardziej wartosciowe byto dla mnie do-
swiadczenie catego tego procesu tworzeniaq,
wymyslania, zastanawiania sie. lle tam pro-
blemow byto po drodze, ile rzeczy trzeba byto
przeanalizowac, przemyslec, nie mowiqc juz
o radzeniu sobie z administracjq i problemami
biurokratycznymi.

Karolina Grzegorska, kuratorka Witryny z zabaw-
kami #4
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Dla mnie najbardziej wartosciowe byto pozna-
nie ludzi zwigzanych z muzeum i z Akademiq
Sztuk Pieknych. Z tq grupq zawodowq nie mie-
lismy jeszcze do czynienia. Warsztaty z paniq
profesor Myczkowskq-Szczerskq byty genialne,
potem spotkanie Mateusza Okoriskiego. Bardzo
wartosciowe byto zobaczenie muzeum od pod-
szewki i tego, jak wyglgda praca kuratora.

Karolina Wzorek, kuratorka Witryny z zabawkami #5
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Dworki i potworki
| Little Manors, Little Monsters

Witryna z zabawkami #5
I Toy Showcase #5 Dr Katarzyna Jagodzinska jest pierwszqg dy-

03.12.2022_15.01.2023 rektorkq ds. programowych Muzeum Zabawek

w Krakowie, adiunktkg w Instytucie Studiéw Eu-
ropejskich Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz
kierowniczkq Europa Nostra Heritage Hub for
Central and Eastern Europe w Krakowie. Wcze-
$niej pracowata w Miedzynarodowym Centrum
Kultury w Krakowie (2005-2020) i w zespole re-
dakcyjnym magazynu ,Architektura & Biznes"
(2019-2022). Ukonczyta historie sztuki (2005)
oraz dziennikarstwo i komunikacje spotecznqg
na Uniwersytecie Jagiellonskim (2007), dokto-
ryzowata sie z muzealnictwa (2012). Realizuje
projekt badawczy ,Partycypacja i post-mu-
zeum". Stworzyta ,Atlas partycypacji muzeal-
nej". Autorka ksigzek o muzeach: ,Czas muze-
6w w Europie Srodkowej. Muzea i centra sztuki
wspotczesnej (1989-2014)" (Krakow, 2014),
Art Museums in Australia” (Krakow, 2017),
.Nowe miejsca nowej sztuki w Europie Srod-
kowej" (Krakow, 2019), ,Museums and Centers
of Contemporary Art in Central Europe" (London
& New York, 2020) oraz licznych artykutow z za-
kresu muzeologii i sztuki, wspotautorka ksigzek
i raportéw z zakresu dziedzictwa kulturowe-
go. Cztonkini Miedzynarodowej Rady Muzedw
(ICOM) oraz Miedzynarodowego Stowarzy-
szenia Krytykow Sztuki (AICA). Stypendystka

Muzeum Podgérza Lo S . . .
w Australijskim Instytucie Historii Sztuki na Uni-

ul. B. Limanowskiego 51, Krakéw Muzaiim
godziny otwarcia | opening hours: Fabawek wersytecie w Melbourne (2014/2015) oraz
www.muzeumzabawekrakow.p! Krakow na Uniwersytecie w Cambridge (2013).
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